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वक्तव्य 


प्रस्तुत ग्रंथ--साहित्य का इतिहास-दर्शन-पाठकों के सम्मुख उपस्थित करते हुए 
मुझे हए॑ हो रहा है। परिषद्‌ की स्थापना जिन उद्देश्यों की पूत्ति के लिए बिहार-सरकार ने 
की है, उनमें मुख्य हे--साहित्य के विभिन्‍न अंगों को पूत्ति और संवर्धत के लिए अधिकारी 
विद्वानों से उच्चकोटि के ग्रंथों का प्रणययन कराकर उन्हें प्रकाशित करना । परिषद्‌ 
अपने इसी उद्देश्य की पूत्ति अबतक करती आ रही हैं।कहना न होगा कि परिषद्‌ अपनी 


8... 


अल्पावधि में अबतक पचास से अधिक ऐसे ग्रंथों को प्रकाशित कर चुकी हैं, जिनकी 
विद्वज्जनों और पत्र-पत्रिकाओं ने मुक्‍्तकंठ से सराहना की हैं । यह ग्रंथ उसी श॑ांखला की 
एक कड़ी है । विद्वान्‌ लेखक ने साहित्य के अछ्ते अंग पर इस ग्रन्थ में प्रकाश डालने 
की चेष्टा की है। प्रस्तुत ग्रंथ में लेखक ने न केवल भारतीय साहित्येतिहास पर विचार 
किया है, प्रत्यूत पाइ्चात्य देशों के समग्र साहित्येतिहास पर उपलब्ध तथ्य-बहुल सामग्री 
को मथकर, अपने विचार प्रस्तुत किये हें। लेखक ने इस ग्रन्थ के प्रणयन में अपनी गंभीर 
अध्ययनशीलता, निष्ठा, धैयें और सूक्ष्मदर्शिता का जो परिचय दिया है, वह प्रशंसनीय है 


किक. ॥४०.. 


| 

प्रस्तुत ग्रंथ' के लेखक पटना-विश्वविद्यालय के हिन्दी-विभागाध्यक्ष, पटना से 

प्रकाशित प्रैमासिक साहित्य के सम्पादक, बिहार हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन के प्रधान 

मंत्री, परिषद्‌ के सदस्य और बदरीनाथ सर्वभाषा-महाविद्यालय के प्राचार्य हें । आपने उत्त रा- 

धिकार-सृत्र द्वारा अपने पिता से गंभीर विद्वत्ता प्राप्त की है । आपके पिता भारत-विख्यात 
साहित्य और दर्शन के महाविद्वान्‌ स्वर्गीय महामहोपध्याय रामावतार दार्माजी थे ॥ 

यह ग्रंथ परिषद्‌ की भाषण-माला के अंतर्गत प्रस्तुत हुआ है। यह भाषण 

पटना के साहित्य-सम्मेलन-भवन' में सन्‌ १६९५७ ई० में, १० जनवरी को कराया गया था। परंतु, 

ग्रंथ के रूप में प्रकाशित करने के पहले लेखक ने फिर से उस भाषण को माँजा-सँवारा है । 

इससे पुस्तक के प्रकाशित होने में अधिक विलंब हुआ ॥ मुझे आशा ही नहीं, पूर्ण 


विश्वास हैं कि परिषद्‌ के अन्य ग्रंथों की तरह इस भ्रंथ का भी सुधी-समाज समादर करेगा। 


वसन्‍्तोत्सव कैेधन/थ प/रडेय 
१८८१ शकाब्दु े 
संचालक 


भूमिका 


प्रबंध ([7८४४४) में जो प्रतिज्ञा है, उसे निर्श्नात्‌ रूप में उपन्यस्त करने के बाद ही कुछ और 
आवश्यक बातों का उल्लेख कर रहा हूँ । प्रतिज्ञा यह है कि साहित्येतिहास भी, अन्य | 
के इतिहासों की तरह कुछ विशिष्ट लेखकों और उनकी क्ृतियों का इतिहास न होकर, युग 
विशेष के लेखक-समूह की कृृति-समष्टि का इतिहास ही हो शकता है । इस पर, सिद्धांत 
व्यवहार दोनों में ही, ध्यान न देने के कारण साहित्यिक इतिहास ढीले सूत्र में गुथी आलोचनाओं का, 
रूप ग्रहण करता रहा है। 






प्रबंध के सिद्धांत-भाग में, इसी कारण, प्रतिज्ञा-विशेष के पूर्वपक्ष का निरसन 
ओर उत्तर पक्ष का पूंखानुपुंख प्रतिपादन है। प्रबंध में गौण लेखकों की जो विस्तृत तालिकाएँ हें, 
उनका भी यही कारण है, यह बताना अनावश्यक है| | 


भोज-प्रबन्ध-जेसी किसी पुस्तक को ले लीजिए, या प्राचीन कवियों के सम्बन्ध में पंडितों 
के बीच प्रचलित कथाएँ और किवदन्तियाँ, काल की दृष्टि से गति और परिवत्तेन के विभावन 
अनुपस्थित हें: पाणिनि, कालिदास, वररुचि आदि समसामयिक, और उत्तर तथा दक्षिण भारत के 
दूरतम राज्य और उनके नरेश पड़ोसी माने जाकर वर्णित मिलेंगे। 'ऐसा नहीं कि प्राचीन 
भारत में ही साहित्येतिहास के क्षेत्र में ऐसी स्थिति है । सत्रहवीं शताब्दी के पहले योरोप में 
भी फ्रांस और इंगलेंड, ग्रीस और रोम की चर्चा एक साथ ही होती थी, और वज़िल और 
ओविड, तथा होरेस और होमर समसामयिक की तरह विवेचित होते थे । भारत में हो या 
योरोप में, पौर्वापयं का निश्चित या अनिद्चित ज्ञान रहते हुए भी, विभिन्न युगों के बीच के 
अंतरायों के प्रति विद्वानों में चेतना न थी । प्राचीन काल में यहाँ या परिचिम में, विकास- 
सम्बन्धी विकास-बृत्त का जो सिद्धान्त था--अर्थात्‌, अनिवार्यतः अग्रगमन और फिर हास 
होता है---वह ऐतिहासिक प्रगति के वास्तविक वैविध्य की व्याख्या नहीं कर सकता था; किन्तु 
विकास-रेखा के आधुनिक अध्ययन से भी साहित्येतिहास का निर्माण संभव नहीं हो सकता था; 
क्योंकि इसमें यह अनिर्निहित हैँ कि परिपूर्णता के एक आदश की ओर विकास उन्‍्मुख होता है।' 
इस परवर्त्ती सिद्धान्त का परिणाम तो मुख्यतः यही होता है कि अतीत हमारी दृष्टि में अधिकाधिक - 
उपेक्षणीय बन जाता हैं और एकरूप उन्नति के”अतिरिकत जो भिन्नताएँ होती हें,“वे “मिट 
जाती हैं । 


विकास का आधुनिक विभावन, जैसा वह पश्चिम में मिलता है, तभी संभव हुआ, 

जब स्वतंत्र, विशिष्ट, राष्ट्रीय साहित्यों का सिद्धान्त स्थापित और स्वीकृत हुआ । पृथक्‌ राष्ट्रीय 
१, [. 8. छ0%9. वग्रव् वात जी ए9708768, [,गात00 १६२०।.._*« 
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५! हे 


प्रम्परायों और उनकी विकास-सरणियों की विविधता का अभिज्ञान तब हो पाया, जब अतीत 
का साहित्य पुनरुद्धाटित और आमूल पुनर्मूल्यांकित हुआ । मध्ययुगीन साहित्य के भांडार और 
लोक-साहित्य का जैसे-जैसे परिचय प्राप्त होता गया, वेसे-वैसे साहित्यिक क्षितिज का विस्तार 
उस परंपरा-परिधि के बाहर होता गया, जो श्रेण्य प्राचीनता से निर्धारित हुई थी । फलत: निकट 
अतीत का उपेक्षित और इस कारण अनाविष्कृत साहित्य परिशंसित होने लगा--पहले तो 
आंशिक रूप में, किन्तु फिर ऐसे अत्यधिक उत्साह के साथ कि श्रेण्य साहित्य की उपेक्षा होने 
लगी । 


सामान्यतः भारतीय भाषाओं में और विशेषतः हिन्दी में हम इसी स्थिति से संप्रति 
गूजर रहे हैं । निकट अतीत का साहित्य-भाण्डागार तो उद्घाटित हो रहा हैं और लोक-साहित्य 
भी संकलित और विवेचित होने लगा है, किन्तु बहुत दूर तक यह संस्कृत के श्रेण्य साहित्य 
की कीमत पर हो रहा है । कुछ दिनों पहले मराठी के विशाल चरित-कोश की अत्यधिक 
प्रा सा मेरे एक मित्र ने की और उसे मेरे सामने लाकर रख दिया तो मेंने उसकी एक बड़ी 
साधारण परीक्षा की--उसमें मेंने बीसवीं शताब्दी के प्रथम दशकों तक जीवित महामहोपाध्याय 
गंगाधर शास्त्री का नाम ढूंढा और मुझे खेदजनक संतोष हुआ कि भारतीय मनीषा के प्राय: 
अन्तिम प्रतीकों में भी अद्वितीय, पंच परमगुरुओं में एक, तत्रभवान्‌ आचार्य का नाम कोझ्न में 
नहीं था; संतोष की बात यह इसलिए कि मुझे पूरी आशंका थी कि नाम मिलेगा नहीं और 
मेरी आशंका ठीक निकली; यहाँ यह भी उल्लेस्य है कि जीवन-पर्यन्‍त काशी में रहनेवाले 
आचार्य प्रवर महाराष्ट्री ही थे । इसी प्रकार हिन्दी-साहित्येतिहास में भारतेन्दु-युग के बौद्धिक 
वासुमण्डल और रुचि-स्तर का निर्धारण काशी की श्रेण्य परंपराओं की पृष्ठभूमि के पुनर्निर्माण 
के अभाव में संभव ही नहीं हैँ । किन्तु भारतीय साहित्यों के पृथक व्यक्तित्वों के अभिनज्ञान के 
बाद ही उनके भी साहित्येतिहास का निर्माण संभव हुआ है, यह भी सत्य ही है । 


पर्चिम में जिस प्रकार साहित्येतिहास राष्ट्रीय साहित्य तक ही प्लीमित रहा, वैसे ही 
भारत में भी विभिन्न भारतीय भाषाओं के साहित्यों के अपने-अपने इतिहास मात्र हूँ । अट्रारहीं 
शताब्दी के प्रारंभ में जब फ्रेंच विद्वानों ने यह उद्घाठन किया कि पड़ोसी इंगलेंड का भी अपना 
साहित्य है, तो उन्होंने उसे अपनी ही रुचि के चदमे से देखा और अंगरेजी-साहित्य को हीन 
पाया; ला फॉाँतें की तुलना में प्रायर, बोइलो की तुलना में राचेस्टर और डाइडेन और फेनेलों 
की तुलना में मिल्टन नगण्य सिद्ध हुए । किन्तु धीरे-धीरे पश्चिम के विभिन्न राष्ट्रों ने एक- 
दूसरे के साहित्यों के प्रति अधिकाधिक जागरूकता का परिचय दिया है, और अब पश्चिम में 
योरोपीय साहित्य के अंतस्संपृक्त इतिहास के निर्माण का प्रयास होने लगा है ।' 


भारतीय भाषाओं के साहित्यकारों में भी, मुंशी के शब्दों में, प्रांतिक अस्मिता का 
अभाव नहीं रहा है--हिन्दी के साहित्यकारों में इसके अभाव को उनतकी,हीनता का प्रमाण तक 
माना गया हे--कितु अब हम भी भारतीय साहित्यों की बात करने लगे हैं, यद्यपि जो थोड़ा- 
बहुत काम हुआ है, वह अधिकांश में केन्द्रीय सरकार द्वारा और परिचयात्मक तथा विवरणात्मक 


0७५०० बपहाशलिमाभआफानमा४ ४ । कैच) क६) ६४ अग- १॥ 
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( है ) 


ढंग का ही । अभी भारतीय साहित्यों की अपनी प्रामाणिक और विस्तृत तिथिक्रम- 
तालिकाएँ तक नहीं हैँ, फिर भारतीय साहित्यों के वैसे अंतस्संपृक्त इतिहास के निर्माण का 
प्रयास ही केसे संभव है, जैसे इतिहास की संभाव्यता और वांछतीयता का निर्देश प्रस्तुत पुस्तक 
में यथास्थान किया गया हैं। 


ऐतिहासिक बोध, राष्ट्रीय अथवा भाषागत विशेषताओं का विचार, फिर पार्थक्य में 
अन्तर्निंहित संपृक्तता का अभिज्ञान, तथा यूग की प्रवृत्तियों और विकास की चेतना जब प्रत्न- 
तत्वानुसंधान-वृत्ति से समन्वित होते है, और शताब्दियों से एकत्र होती हुई सामग्री का वे 
अपने युग की इदानन्तता की दृष्टि से उपयोग करते हैं, तब साहित्येतिहास का निर्माण होता है। 
पहले सर्वत्र ही सभी साहित्यिक इतिहास जीवनीमूलक तथा इतिवृत्तात्मक सूचनाएँ तथा परिष्कार- 
सापेक्ष सामग्री के आगार ही रहे हें। आचार्य शुक्ल ने मिश्रबंधुविनोदं|ं की सर्वथा 
युक्ति-रहित आलोचना की है -- इंटली के '्एए०४८०४ तथा 7४70908८४ जैसे 
विद्वानों के विशाल ग्रंथ, और 795007९० [४०० 0० 9 7०7८९ जैसी पुस्तक इति- 
वृत्त-संग्रह के अतिरिक्त और कुछ थोड़े ही थे। क्रमशः साहित्य के ऐसे विवरणात्मक इतिहास 
का आविर्भाव हुआ; जिसके पीछे आलोचनात्मक योजना और अतीत के पुनर्मुल्यांकन की चेष्टा थी, 
यश्नपि प्रारंभ में इनमें भी वैसे पाद्धतिक असामंजस्य थे जैसे, सुपरिचित उदाहरण लें तो 
स्वयं शक्‍लजी के इतिहास में पाये जाते हैं। (का ७०४० (7०९४7706०० की 500& 
0९॥७ प्रश्राहब्य 90५४9 (१६६८) और ॥॥0%65 १४३०४०० की साशठ77 ० फ्ाए50 20९५२ 
(१७७४-८१) ऐसे ही प्राचीनतम साहित्येतिहास हैं। पश्चिम में भी उन्नीसवीं शताब्दी के पूर्वाद्धि में ही 
जाकर वास्तविक साहित्येतिहास के लेखन का आरम्भ होता है, जिसका श्रेय है 807(००४८६, 
8का<इ९, शञ6जनांत, छंब्या0ात), फर्क 0फंतांए आदि विद्वानों को । फिर भी यह 
उल्लेखनीय हैं कि इसके लिए तैयारियाँ १७वीं-१८वीं शताब्दियों में हुई थीं, जब साहित्येतिहास के 
लिए सामग्री-संकलन होने लगा था, एवं विकास के सिद्धान्त तथा आलोचना के नवीन विभावतनों के 
आधार स्थापित हुए थे । 


“साहित्यिक इतिहास के उज्भुव और विकास से संबद्ध समस्याओं तथा समाधानों के जो 
विवेचन प्रस्तुत पुस्तक में निबद्ध हैं, वे बहुलांश में 5877प0व ४०४ 7,०एछंटत की *6०४८४१- 
काए तढल. वेल्पांडटाला ॥॥(608८पए.. /शंडडलएउटाब ंड्यथप्यए. झ्वंट.. 6०5. 8 
ुब्गापरावंदा57, (6+फ्राइका १६२० केव्यएे, 'शथाल्ए की *फ्घ८ कांड छिइ्ाका 
[4ट्बकाप जांडए0797, (ए०्एटे का, ऐप, 6. १६४१ तथा (ज००४४४४ (८!४० की 
४्०५६००१७, 06०९४ 9७0077८ 6६6०2४८, १४400, १६४२; पर अवलंबित हैं । इनमें भी में. 
२०ाटे /४था«८ की पुस्तक का विशेष रूप से ऋणी हूँ। औरों का आभार-उल्लेख पादटिप्पणियों में है। 


पुस्तक जिन्हें समपित हैं उन्हें, वह जेसी हूँ, समपित हूँ: मेरी कविता के सम्बन्ध में 
प्रतिकूल विचार रखने पर भी, वे मेरी कहानी, आलोचना, गवेषणा आदि को उसपेक्षणीय नहीं 
मानती, यह उनकी गुणज्ञता ही है। 


यह पुस्तक परिषद्‌ के आद्य संचालक आचार्य शिवपूजन सहायजी तथा जननांतरसुहृद्‌ 
श्री उमानाथजी की कृपा और प्रेरणा का परिणाम हूँ । उन्हें इसे प्रकोशित देख उतनी प्रसन्नता 
होगी, जितनी मुझे भी नहीं हो सकती। 


१, साहित्य के अंकों में हम ऐसी तालिकाएँ क्रमश: तैयार कराके प्रकाशित कर रहे हैं।--ले ० 


( ४ ) 


परिषद्‌ के वत्तंमान संचालक श्रीवैद्यनाथ पाण्डेयजी का भी में अनुगृहीत हूँ, जिन्होंने 
परिषद्‌ में सदेव मेरी सुविधाओं का ध्यान रखा है। परिषद्‌ के प्रकाशनाविकारी आदरणीय 
श्रीअनूपलाल मंडलजी तथा उनके सहायक और मेरे मित्र श्रीहवलदार त्रिपाठी सहृदय' के मीठे 
तकाजे न होते रहते तो पुस्तक की प्रेस-कॉपी प्रस्तुत करने में में अभी कितना समग्र लेता, कह 
नहीं सकता । परिषद्‌ के प्राचीन हस्तलिखित ग्रंथानुसंधान-विभाग के योग्य झोघ-सहायक 
श्रीरामनारायण शास्त्री ने पुस्तक में समाविप्ट अनेक तालिकाओं के संकलन-लेखन में मेरी सहायता 
की है । में उनका भी कृतज्ञ हैँ । साहित्य” के सहकारी सम्पादक, विद्यावृद्ध श्रीरंजन सूरिदेवजी, 
और उनके सुयोग्य सहयोगी श्रीरामकिशोर ठाकुर ने, वेणीमाघव मुद्रणालय, राँची, के तत्परतापूर्ण 
सहयोग से, जैसा प्रकाशन-मुद्रण संभव कर दिखाया है, उसकी अच्छाइयों का समस्त श्रेय उनका 
और दोषों का भागी एकमात्र में । 


अन्त में, में कलाकार-प्रवर श्रीउपेन्द्र महारयी के प्रति भी अपनी कृतज्ञता प्रकट करता हैं, 
जिनके द्वारा अंकित आवरण पुस्तक पर हैं । 


*+-न्‍न्‌ 0 वि हा 
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साहित्य का इतिहास-दर्डान 


अध्याय १ 
इतिहास-दशन : भारतीय दृष्टिकोण 


' पवार पादचात्यों के अनुसार प्राचीन भारतीयों ने अपने अतीत का इतिहास 
प्रस्तुत नहीं किया, उनमें ऐतिहासिक विवेक था ही नहीं ।' हम जब आज के इतिहास-प्रंथ 
देखते हैं, तो हमारे मन में भी क्‍या कुछ ऐसा संदेह उत्पन्न नहीं होता ? 


कितु इतिहास से तात्पय॑ क्‍या हूँ ? कार्लाइल का इतिहास-विषयक जीवनीमूलक विभावन 
(0०४०८०४०४) ; या रोशर, एवेनेल, मेकॉले का सावभौम; फ्रीमेन, सीली का “राजनीतिक; लाडें 
ऐक्टन का राजनीतिक; मार्क्स का भौतिकवादी; लेंप्रेख्त का मनोवैज्ञानिक; अथवा डॉलिंगर 
का धार्मिक विभावन ? ये सभी इतिहासकार आधुनिक युग के हें । इतिहास के संबंध में 
इनके विभावनों में तात्त्विक अंतर हैँ । इनमें से हम किसे वह कसौटी मानें जिसपर प्राचीन 
भारतीयों के वैसे प्रयासों को परखा जाय, जिन्हें अपने यहाँ अत्यंत प्राचीन काल से इतिहास 
कहने की परंपरा चली आई है ? ' 


इतिहास-विषयक विभावन से भिन्न, इतिहास-संबंधी आधारभूत सामग्री का भी प्रइन 
है,” क्‍या उसपर प्राचीन भारतीयों ने ध्यान दिया था ? इस. संबंध में भी हमारी ऐसी 
धारणा हो चली है कि प्राचीन भारतीयों के प्रयत्न अव्यवस्थित, अपूर्ण और सदोष हें । 


पहले हम भारतीय इतिहास की आधारभूत सामग्री पर ही विचार करें, भारतीयों के 

इतिहास-विषयक विभावन और दृष्टिकोण का विश्लेषण बाद में ही उचित होगा । तिथिं-क्रम| 
भौर भूगोल इन दोनों को इतिहास की दो आँखें माना गया हैँ । इनमें से जहाँ तक प्रथम, 

तिथि-क्रम, का प्रदन हैं, पुराणों में राज-वंशों, उनके समय और राजत्व-काल के स्पष्ट और 

निश्चित उल्लेख मिलते हें । जिसे आधुनिक विद्दान्‌ प्रागैतिहासिक कहते हें, उस काल से लेकर 

ऐतिहासिक युग तक की विस्तीर्ण अवधि के समस्त राज-वंशों की तिथि-क्रमानुसारी जो तालि- 

काएँ पुराणों में सुलभ हें, उनके अभाव में, प्रत्नतात्तिक तथा मुद्राशास्त्रीय साक्ष्य की प्रचुरता 
के बावजूद, प्राचीन भारतीय इतिहास का' पुनर्निर्माण असंभव सिद्ध होता । भारतीय इतिहास 

के पादचात्य इतिहासकारों ने, पुराणों को अविश्वास्य घोषित करते हुए भी, इन्हीं के आधार 

पर राजाओं के नाम और उनका राजत्व-काल निर्धारित किया है । पार्जिटर के द्वारा पुराणों से 

संकलित ऐसी सामग्री का महत्त्व निर्विवाद है, यद्यपि इस विद्वान ने भी सामान्य रूप से यह 
कह डाला है कि प्राचीन भारत ने हमें इतिहास-ग्रंथ नहीं दिये हैं ।' 


फिर भी पार्जिटर यह स्वीकार करता है कि पुराण आदि म्रंथों में परंपरा-प्राप्त विपुल द 


कलन किया हैं और पुस्तक के आरंभ में ही ये इलोक उद्धृत किये हैं:-- 
यो विद्याच्चतुरों वेदान्साड्रोपनिषदो द्विजः । 
न चेत्पुराणं संविद्यान्नव स स्थाद्दविचक्षण: ॥ 
इतिहास पुराणाभ्यां वेद॑ समुपरबृहयेत्‌ । 
विभेत्यल्पश्रुताढेदी मामयं प्रहरिष्यति ॥! 


पार्जिटर पुराणों की ऐतिहासिकता स्वीकार नहीं करता, यह एक दृष्टि से ठीक ही है; 
पुराणमात्र इतिहास-अंथ हें ही कहाँ, हाँ उनमें इतिहास के अंश अवश्य ही सन्निविष्ट हैं । 
ये पुराण पहले क्षत्रियों द्वारा प्राह्ृत में लिखें गये, बाद में ब्राह्मणों ने इन्हें संस्कृत में रुपान्तरित 
किया, क्षत्रिय-परंपरा और ब्राह्मण-परंपरा परस्पर-विरोधी हैं, य्रे इस विद्वान के अनुमान पर 
गत सिद्धांत हें और इनसे परंपरा-प्राप्त एतिहासिक सामग्री का महत्व कम नहीं होता । 
भारतीय परंपरा का मंहत््व पार्जिटर मुक्तकंठ से स्वीकार करता भी है । यद्यपि मैकडालेल 
और पाजजिंटर प्रभृति के सिद्धांत--कि भारतीयों ने इतिहास-ग्रंथ नहीं लिखें हैं---के खष्शत 
के लिए कल्हण की राजतरंगिणी पर्याप्त है, कितु इससे बहुत पहले के पुराणों में मिबद्ध ऐंति- 
हासिक परंपरा इतिहास ही क्यों नहीं हो, यह इन विद्वानों के द्वारा नहीं बताया गया है। 
और इस सामग्री में, पुनः पाजिंटर के अनुसार ही, प्राचीन राजनीतिक विकास, आजायों और 
राजाओं की नामावली आदि का सुव्यवस्थित रूप प्राप्य है ।" 


वस्तुत: प्राचीन भारतीयों के द्वारा प्रस्तुत ऐतिहासिक सामग्री का अभाव नहीं हैँ। इस संबंध 
में पादचात्यों की आंति का कारण है भारतीयों का इतिहास-विषयक विभावन। १८वीं शताब्दी 
में इतिहास-लेलन की जो प्रणाली परिचम में प्रचलित थी, उससे भारतीय प्रणाली सर्वधा 
भिन्न थी । परद्चिम के तत्कालीन स्वीकृत प्रतिमानों के सहारे पाइचात्य विद्वान न तो मारतीय 
साक्िय और कलाओं के साथ न्याय कर सके, न सहाँ की प्राचीन उतिट्रास-लेसन-प्रणाली की 
विशेषता ही समझा पाये । 


. इतिहास' शब्द का सर्वप्रथम उल्लेंख अथर्ववेद में प्राप्त होता है ।' शातपभ ब्राह्मण *, 
जैमितीय बृहदारण्यक< तथा छान्दोग्योपनिषद्‌' में भी यह शब्द प्रयुक्त हुआ हुँ। वैदिक साहित्य 
में अन्वाख्यान और इतिहास का भिन्न प्रकार की कृतियों के रूप में स्फूट निर्देश है । आगे 
चलकर इतिहास, पुराण और आख्यान--ये स्पष्ट भेद कथित है । 

. इतिहास का विषय है--आर््यादि बहुव्याख्यानं देवपिचरिताश्रयम्‌ । 

इतिहासमिति प्रोक्‍त भविष्याजू तधमेयुक्‌ ॥* 
और उसका आदर्श, महाभारतकार के अनुसार, है--- 

धर्मार्थकाममोक्षाणामुपदे शसमन्वितम्‌ । 

पूव॑वृत्तकथायुक्तमितिहासं प्रचक्षते ॥ 


कठिनाई, सच बात यह है, इतिहास-विषयक इसी विलक्षण दुष्टिकोण के कारण रही है । 
धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष इस पृरुषार्थ-चतुप्टय में मानव-सम्यता का प्रत्येक क्षेत्र अंतर्भुक्त हो 
जाता है । इतिहास का, इस आदर्श तक पहुँचने के लिए, राजाओं के युद्धों और विवाहों तक 
सीमित रहना, उसकी एकांगिता का परिचायक हैं। मनुष्य के संयुर्धभ जीव की कथा कहने- 
वाल्त इतिहास आधुनिक काल में अब जाकर प्रचेष्टित हो रहा है। १६वीं झताब्वी के पाश्यात्य॑ 


अध्याय-१ ईे 


विद्वानों का ऐसे इतिहास से अपने यहाँ परिचय नहीं था, यद्यपि सिद्धांतरूप में कार्लाईल 
केह चुका था कि इतिहास वैसा दर्शन है जो दृष्ठांतों के माध्यम से शिक्षा देता हैं । 


१. (क) 


(ग) 


३७ 


४. (क) 


टिप्पणियाँ 
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अध्याय ९ 


इतिहास-दर्शन : पाइचात्य आदर्श 


>छ शताब्दी के आरंभ में--१६०३ में--जे० बी० बेरी नामक विद्वान ने अपने ६ 
भाषण में बड़ी दृढ़ता के साथ यह सिद्धांत प्रतिपादित किया था--- इतिहास .एक विज्ञान है, 

उससे न कुछ कंम न कुछ ज्यादा ।” इसका तीक् विरोध तुरत ही दो दिशाओं से हुआ : भूत 
जगत्‌ के अध्येता प्राकृतिक दाशनिकों' का उत्तर था कि इतिहास विज्ञान से बहुत कम है, और : 
साहित्यिकों का कहना था कि वह विज्ञान से बहुत अधिक है । 


आलोचकों के पहले वर्ग का तक था कि विज्ञान की आधारभूत सामग्री. के विपरीत 
इतिहास की सामग्री अनिद्ितत और अनिर्धारणीय होती है; इतिहास के तथाकथित तथ्य 
का प्रत्यक्ष निरीक्षण नहीं हो सकता; प्रयोग संभव नहीं हें; प्रत्येक ऐतिहासिक घटना अपने 
ढंग की एक अकंली होती हैं और किसी भी स्थिति में उसको पुनरावृत्त नहीं कराया जा 
सकता; अतः, इसके परिणामस्वरूप, घटनाओं का न तो निद्िचत वर्गीकरण किया जा सकता 
हैं, न इतिहास के सामान्य सिद्धांतों या नियमों का ही उद्धावन किया जा सकता है; इतिहास 
की सामग्री अपेक्षया जटिलतर होती है; इतिहासकारों में इस बात को लेकर ऐकमत्य नहीं 
है कि क्‍या महत्त्वपूर्ण हें और क्‍या गौण; इतिहास में आकस्मिकता का तत्त्व ऐसा है, जो 
सारे हिसाब-किताब को भूठ सिद्ध कर देता है और भविष्य-कथन असंभव हो जाता है; और 
सर्वोपरि है व्यक्ति का अस्तित्व और उसके स्वेच्छाकृत प्रयास, जिनके कारण इतिहास को वैज्ञानिक 
भित्ति पर स्थापित करने की चेष्टा विफल ही क्‍यों, हास्यास्पद सिद्ध होती है । 


इसके प्रतिकूल साहित्यकारों का कहना था कि इतिहास विज्ञान हो या न हो, बह 
कला जरूर हैँ । विज्ञान अधिक-से-अधिक इतिहास का कंकाल ही प्रस्तुत कर सकता है; उसमें 
प्राण-प्रतिष्ठा करने के लिए कवि की कल्पना आवश्यक है; और जब कंकाल एक बार सजीब 
हो जाता हैँ तो उसे सुरुचिपूर्ण परिधान देने और प्रभावशाली बनाने के लिए कुशल लेखक 
की निपुणता की जरूरत होती है । वैज्ञानिक की मनोराग-रहित निस्पहता इतिहास के लिए 
अपयॉप्त और अवांछनीय हैँ, क्योंकि उसका विषय हैँ चेतन्य मनुष्यों का क्रिया-कलाप । प्रसिद्ध 
इतिहासकार जी० एम० ट्रेवेल्थन के अनुसार “जो आदमी खुद ही मनोराग और उत्साह से 
रहित है, वह दूसरे के मनोरागों पर शायद ही कभी विश्वास कर सकेगा, उन्हें समझ तो वह 
कभी नहीं सकेगा ।” 


इस तरह जो त्रिकोणात्मक गत्यवरोध उत्पन्न हो गया वह आज भी दूर नहीं हुआ हैं । 
कितु इस विवाद से एक तथ्य उत्यवित हुआ है और वह यह कि इस गत्सवरोध के कारण 


६ साहित्य का इतिहास-वर्शत 


हतिहास' तथा विज्ञान! स्वयं वाचक ही हैँ, जिनके वाक्य अनिश्चित हैं और यह देखा 
गया है कि उससे पूर्व-पक्ष जो समभ रहा हैं, उससे भिन्न ही कुछ उत्तर-पक्ष को ग्रहण करना 
, अभीष्ट है । कया इतिहास का भी विज्ञान हो सकता है ?' इस प्रद्त का दो-टूक निर्वेधात्मक 
उत्तर दिया गया है; कितु इसके पहले 'विज्ञान' को यों परिभाषित भी करते हे--/विज्ञान ऐसे 
सामान्यकरण-सिद्धांत या नियम की अन्विति में समान तथ्यों के एक बुहत्‌ समूह के संघटित 
होने का नाम है, जो सिद्धांत या नियमादि से निर्धारित परिस्थितियों में घटनाओं की पुनरावृत्ति 
के निश्चित पूव॑ं-कथन का आधार प्रस्तुत करते हें ।” कितु, सत्य यह है कि विज्ञान का भले 
ही यह लक्ष्य हो कि तथ्यों का सामान्यकरण हो, नियम उद्भावित किये जायें और पूर्व-कथन 
के लिए आधार प्राप्त किये जा सकें, फिर भी यदि वह लक्ष्य की पूरी तरह प्राप्ति नहीं भी 
करता तो वह अपने काम या प्रकृति से वंचित नहीं होता। ऋतुकी ' को हम विज्ञान ही 
मानते हें, हालाँकि मौसम के संबंध में इस विज्ञान के विशेषज्ञ जो अग्र-सचनाएँ देते हूँ वे, 
ऐसा कहा जाता है, उतनी ही संख्या में ठीक साबित होती हैं जितनी में गलत ! इसीलिए 
आज विज्ञान की सामान्य परिभाषाएँ इससे अधिक उसके लिए दावा करती ही नहीं कि यह 
“संघटित, व्यवस्थित और परिभाषित ज्ञान हैं।” उदाहरण के लिए, टी० एच ० हुक्‍्सले के अनुसार, विज्ञान 
“बह समस्त ज्ञान है जो साक्ष्य पर अवलंबित और युक्तियुकत होता है"; एलेक्स हिल (#4०४ दर! ) 
का कथन है, “समस्त बौद्धिक ज्ञान विज्ञान ही है; कार्ल पियरससन का मत है, “तथ्यों का 
वर्गीकरण, उनका पौर्वापर्य और आपेक्षिक महत्व--ये ही विज्ञान के कार्य हैं; और अमेरिकन 
वैज्ञानिक एफ० जे० टेगार्ट तो विज्ञान की यह परिभाषा मात्र देंकर संतुष्ट हो जाते हैं, “बह 
गोचर वस्तुओं में प्रकटित प्रक्रियाओं का संघदित अनुसंघान है ।” मदि एकमात्र लक्ष्य सत्य- 
निर्धारण है, संबद्ध समस्त तथ्यों का अवधानपूर्वक अन्वेषण होता हैं, प्रर्वाग्रहों और पूर्व-धारणाओं 
से मुक्त विवेचनात्मक निर्णय पर निर्माण किया जाता हैं और गवेषणीय वस्तु के अनुरुप सा- 
मान्यकरण, कोटीकरण और नियमकरण होता हैँ, तो अध्ययन के विषय को विज्ञान का गुण 
प्रदान करने के लिए ये पर्याप्त हें । इसलिए इतिहास को ही क्‍यों, किसी भी विषय को, इन 
कसौटियों पर परखने क॑ बाद ही, विज्ञान की सीमा के अंतर्गत या बहि्गत मानना उचित है । 
विज्ञान की परिधि के बाहर वें ही विषय होंगे, जिनका वस्तु-तत्त्व, इन कसौटियों पर परख्े 
जाने के बाद, लुप्त हो जाता हूँ । क्‍या इतिहास के वस्तु-तत्त्व के साथ ऐसा होता है ? ऐसा 
प्रतीत तो नहीं होता । इतिहास को मनुष्य के स्थायी गुणों और उसके सफल परिवेश के 
नियमनों में कम-से-कम उतने ठोस आधार तो मिल ही जाते हैं जितने रासायनिकों के अजणु- 
कण या पदार्थशास्त्रियों के विशुत्कण हैं | तब इतिहास का वस्तु-तत्त्व क्‍या है ? यहाँ इशिहास' 
शब्द के वाज्य पर विचार कर लेना समीचीन होगा । इस शब्द का अनेक परस्पर-भिन्न अर्थों 
में प्रयोग होता हे, यह कहना अनावश्यक है । सूक्ष्म अंतरों को छोड़ भी दें, तो तीन अर्थ 
तो स्पष्टत: निर्धारणीय हें । 


/ प्रथम, घटनाओं के वास्तविक कम को द्योतित करने के लिए इतिहास शब्द का प्रयोग 
होता हैं । यह सुविधाजनक होते हुए भी युक्तिसंगत नहीं हैं । जब हम अद्योक या नेपोलियन 
को इतिहास का निर्माता कहते हें तो हमारा तात्पयं यह नहीं होता कि ये इतिहास के लेखक 
हैं, बल्कि यह कि उन्होंने संसार के घटना-प्रवाह को मोड़ा है । इसी प्रकार जब हम 'इंतिहास 
के प्रभाव की बात॑ करते हें तो हमारा आशय इतिहास-अ्न्यों का प्रभाव न होकर परिस्थितियों 


# अध्योय रे $ 
का प्राबल्य होता है । यह तो स्पष्ट ही शाब्दिक अप॑प्रयोग है, किन्‍्त संसार की घटनाओं के 
संक्रण के लिए दूसरा कोई एक उत्तम दब्द न हीने के कारण इसका व्यवहार करना ही 
पड़ता है । 


जिस दूसरे महत्त्वपूर्ण अर्थ में 'इतिहास' शब्द का व्यवहार होता है, वह है संसार की 
घटनाओं या उनके कुछ अंशों के प्रवाह का आलेखन । यह उचित और सर्वाधिक प्रचलित 
प्रयोग है ; इसी अर्थ में हम भारत, इंगलेंड आदि के, या विज्ञान, कला, साहित्य प्रभति के, 
किबहुना किसी भी ऐसी वस्तु के इतिहास की बात कहते हैं, जो काल-क्रम में विकसित हुई 
है और अपने पीछे विकास के चिक्न छोड़ती चली आई है । इस अर्थ में इतिहास” शब्द का 
व्यवहार उचित और अत्यधिक प्रचलित होने पर भी एक उलभत पैदा करता हैं और वह उलभन 
इस विवाद की तह में हैं कि इतिहास विज्ञान हैं या कला । यदि इतिहास विकरणों का आलेखन, 
वर्णन है तो वह साहित्यिक रचना की कृति है, और साहित्यिक रचना अवश्य एक कला है । 
कितु, यदि साहित्यिक रचना की कला इतिहास के लिए व्यवहृत होती है तो इसके लिए उपयक्त 
शब्द हे इतिवत्त--हिस्टोरियोग्राफी! । यह शब्द व्यवहृत होता है तो विवाद समाप्त हो जाता है । 
इतिवृत्त कला है या विज्ञान ?--ऐसा प्रश्न उठता है तो उत्तर यही हो सकता है. कि 
वह निस्संदिग्ध कला हैं। 


'इतिहास' (हिस्द्री) शब्द का तीसरा अर्थ, लौकिक और व्युत्पत्तिलभ्य अथं, है गवेषणा', 
या . गवेषणा से प्राप्त जानकारी, या गवेषणा की किसी प्रक्रिया से उपलब्ध ज्ञान' । इसका 
अंतर्निहित भाव है सत्य का अन्वेषण, अनुसंधान, अनवरत अनुसरण । इस अथं में इतिहास 
विज्ञान के अतिरिक्त और कुछ नहीं है । 


.. अब क्रमत: अनेक प्रहइन उठते हैं । इतिहास यदि विज्ञान है तो किस प्रकार का विज्ञान 
है ? यह पहला प्रश्न है । उत्तर यह है कि इतिहास खगोल-विद्या के समान प्रत्मक्ष निरीक्षण 
पर अवलंबित विज्ञान नहीं है, न वह रसायन-शास्त्र की तरह प्रयोग का विज्ञान हैं । वह 
विवेचन का विज्ञान है और प्राकृतिक विज्ञानों में भूगर्भविद्या के समीपतम है । भुृगर्भ 
विद्या-विज्ञादय) आज जैसी पशथ्ची हैँ, उसका निरीक्षण इसलिए करते हैँ कि संभव हो तो > 
लगाया जाय कि वह जैसी है वेसी कैसे हुई; इतिहासकार अतीत के विद्यमान अवशेषों का इस 
उद्देश्य से अध्ययन करता है कि वत्तमान का जो रूप है, उसकी व्याख्या की जा सके, उनमें 
छिपे कर्म के उत्स का, आध्यात्मिक और शाइवत वास्तविकता का उद्घांटन हो सके। 


दूसरा प्रइन है, इतिहास किन वस्तुओं का अन्वेषण करता हैँ ? संक्षिप्त उत्तर है कि 
वह अतीत के ऐसे सभी अवक्शेषों और आलेखनों का अन्वेषण करता हैं, जिनसे वत्तंमान के 
समाधान और व्याख्या में सहायता मिल सके । 


तीसरा प्रश्न यह है कि इतिहास की विषय-वस्तु क्‍या हैँ । वैज्ञानिक अर्थ में इतिहास की 
विषय-वस्तु कुछ नहीं है । यह अन्वेषण की एक प्रणाली मात्र है। विषय-वस्तु मूहीत करने 
के लिए यह किसी विशेषण के संबंध की अपेक्षा करता है । उदाहरणार्थे, राजन॑तिक इतिहास 
में राज्य की अतीत घठनाओं का विवेचन रहता है; धार्मिक इतिहास में धर्म-संत्रंथीः बतीत 


दे साहित्य का इंतिहास-दशेन 


घटनाओं का । इस अर्थ में मनुष्य जो भी काय॑ करते हैं, दुःख भोगतें हैं, निर्माण और ध्वंस 
करते हैं, वें सभी ऐतिहासिक अन्वेषण के अंतर्गत हूँ । 

चतुर्थ प्रशन है, ऐतिहासिक अन्वेषण का लक्ष्य क्‍या है ? उत्तर संकतित हो चुका है- 
वत्तमान का समाधान और व्याख्या । जिस सामग्री का भी विवेचन इतिहास में होता है, वह 
वत्तेमान सामग्री ही होती है । जो नितांत गत और अतीत है, वह इतिहास के लिए विचारणीय 
नहीं हो सकता । इसके अतिरिक्त यह भी है कि ऐतिहासिक अन्वेषण जिस युग में होता है 
उसके भाव और रुचि के अनुरूप ही यह हो सकता है: कोई इतिहासकार अपने को अपने 
वातावरण से अलग नहीं कर सकता । ऐसा करने का प्रयास उचित भी नहीं है । हर 
तथा अपने वातावरण का ज्ञान प्राप्त करना ही तो उसका ध्येय होता है । जैसा कि 'कोचे ने 
कहा है, समस्त इतिहास समकालीन इतिहास होता है, और सभी सच्चे इतिहासकार, वें चाहे 
या न चाहें, दाशंनिक होते हें । 


अंतिम प्रइन यह है कि विज्ञान के रूप में इतिहास की प्रक्रियाएँ क्‍या हैं । इसका प्रथम| 
कार्य है प्रामाणिक तथ्यों का संकलन । किंतु चूँकि तथ्य असंख्य होते हैं और सभी का कुछ| 
न कुछ महत्त्व होने पर भी उनमें से अधिकांश अत्यल्प महत्त्व के होते हैं, इसलिए उन्हें श्रुनने' 
का कोई सिद्धांत आवश्यक है । इस सिद्धांत के संबंध में मतैक्‍्य नहीं है । पुराने इतिहासकारों' 
को वे तथ्य अधिक आक्ृष्ट करते थे, जो असाधारण, नाटकोय और उदात्त होते थे । आधुनिक' 
वैज्ञानिक इतिहासकार अपरिसीम तथ्यों में से उन्हें ही चुनता है जो, उसकी दृष्टि में, वर्तमान: 
मानव-समाज के विकास के समाधान और परिज्ञान क॑ लिए सहायक सिद्ध हो सकते हैं । 
अवशेषों से तथ्य-संकलन कर सकने के लिए यह आवश्यक है कि इतिहासकार भाषा-विज्ञान, 
लिपि-विज्ञान आदि का प्रशिक्षण प्राप्त किये हो । 


जब इतिहास के लिए तथ्यों का--कच्चे माल का--संकलन हो जाता है तो विवेचन 
की प्रक्रिया शुरू होती है । अब अतीत के अवशेषों के साक्ष्य की समीक्षा"इसलिए आवश्यक 
होती है कि उनकी प्रामाणिकता और विश्वसनीयता निर्धारित की जा सके । 


इतिवृत्त के समन्‍वयात्मक निर्माण क॑ पूर्व जो तीसरी और अंतिम प्रक्रिया है, वहू है 
अवबोधन की, जो कठिनतम होती है । इसमें ऐसी वैज्ञानिक कल्पना की आवश्यकता पड़ती है, 
जो ऊँची-से-ऊेची उड़ान ले सके और फिर भी सत्य की सीमा में नियंत्रित रहे। भारतीय 
इतिहास के ही नहीं, यूरोपीय इतिहास के ही अनेक युगों के लिए (विशेषत: ईसाई धर्मावलम्बी 
यूरोप के प्रारंभिक मध्य-काल के लिए) लिखित तथा अन्य प्रकार के अवशेष इतने कम हैं, 
लेखकों का अंधविश्वास और कपोल-कल्पना ऐसी है, आधुनिक काल की तुलना में लोगों के 
विचार और जीवन की प्रणालियाँ इतनी भिन्न थीं कि सहानुभूतिशील कल्पनता-शक्ति---बुद्धि और 
हृदय दोनों के गुण-अवबोधन के लिए आवश्यक है । 
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प०9७०९, & ४ण्तए ण॑ प्रांडा09, $09708९फ6०६ ए ५४०03. [-वए 9५ 0. ७. 8०07० थे, 
१९५४ । 


पत्र-पत्रिकाएँ:--. 7४९ फ्रशाओं लाइ।ठणं6० रिल्एल्ज) फिट रैएव्यंट्थ सींडठपंल्का 
ए८एा९७॥ 7,8 रिटएप८ ॥8007वप०३ [्76४००७ंका८ १७% 05टोयंट्यड्र55थाइण्ा वि, 


अध्याय ३ 


साहित्यिक इतिहास की प्राचीन भारतीय परंपरा : संस्कृत में 


प्रा चीन भारतीयों द्वारा लिखित साहित्येतर इतिहास में कालानुक्रम का कोई अभाव नहीं 
है, भले ही वह आज अनेक कारणों से यत्र-तत्र अस्पप्ठ तथा संदिस्ध प्रतीत होता हो । 


इस संबंध में पाइचात्यों की आलोचना निराधार है। कालानुक्रम का वास्तविक अभाव तो साहित्यिक | 


इतिहास में है । डब्लू० डी० ह्विटनी ने कहा है-- 
४ 46] तब्वाह इॉफल्ए ॥ ितीदा परीहकथा॥ वीडिछा'ए. छह. छोर डा पृ 80. ९ । 
एछ०शोल्त त०श॥ 289४. 


वेद, रामायण, महाभारत, पुराण तथा भास, कालिदासादि के समय के संबंध में जो 
मतभेद और अनिर्चय है, वह सर्वविदित है । वितरनित्ज का निष्कर्ष हैँ कि--- 


नु। ३8 खापली फडलटए. 0. 76008758 टॉंडवशए. ऐोढ बिल. पी. णि.. धी६ 
गला एललंगे तणी वशठंता फालबाए गंडा0ए, छढ 080. हांएह. 20. एशांओं।. पै465, 
बाणते॑ लि हल वादा एला0तेड तठगोंए 8 हि, , , रिरक्षा 008४... प्रीट._ ४८४ प 
णी पल ग्रा०्४ ग्रफुकध्यां: ग्रएलांएुब05 जाप एलड्ुबए० 80. पद बहुएड. एण | धार गाता 
प्रए०/शाए (दाक्याए एफ, दींगिएए, ॥0..- ग्रात€हते फ2ए फल्थाह बाते तेटटव063, 0५ 0५४ 
भागे ललएपप्रांट, | गठ हएला फए.- 076 06 ७० "0ए8का0े. एटा. 


वितरनित्ज तथा अन्य पाइचात्य लेखकों की दृष्टि में इस अनिश्वय के कारणों में ये बातें 
उल्लेख्य हँ--जो अत्यंत प्राचीन साहित्य हैं, वह लेखक-विशेष की रचना के रूप में ज्ञात न होकर 
वंश, संप्रदाय अथवा किसी प्राचीन ऋषि के नाम से प्रसिद्ध है, बाद में, जब रचनाएँ लेखक- 
. विशेष की पाई जाने लगती हैँ, तब भी लेखक का वंदह-लाम ही निर्दिष्ठ रहता है; व्यक्ति 
नाम के बदले वंश-नाम से यह कहना कठिन हो जाता है कि, उदाहरणा्थ, कालिदास महाकवि 
कालिदास हैं या अन्य कोई कालिदास; एक ही लेखक-ताम के विभिन्न रूप भी पाये जातें हैं; 
यदि किसी लेखक को अपनी कृति का व्यापक प्रचार और प्रामाण्य अभीष्ट है, तो वहू अपना 
नाम न देकर किसी प्राचीन ऋषि का नाम अपनी कृति के साथ जोड़ वेता है--एकाधिक 
. परवर्त्ती उपनिषदें और पुराण इसके उदाहरण हैं; और कंति-स्वामित्व या स्वत्वाधिकार' के 
प्रति अतिशय उदासीनता तथा निलिंप्तता । 


प्राचीन भारतीय ग्रंथों तथा लेखकों के कालानुक्रम की अनिशचयता कुछ अंशों में ही 
वास्तविक अनिश्चयता है, और जिस साहित्य का इतिहास अनेक-सहस्त-वर्ष-व्यापी हैं और 


अध्याय ३ .. ११ 


जिसकी रचना-भूमि पर अगणित बबेर आक्रमण होते रहें, उसके कालानृक्रम की अनिरचयता 
अस्वाभाविक नहीं कही जा सकती । 


इससे अधिक कठोर सत्य तो यह हैँ कि भारतीय साहित्येतिहास के तिथि-क्रम को उन 
पाश्चात्य विद्वानों ने जाने-अनजाने अनिश्चित तथा संदिग्ध बनाने में योग दिया, जिनके प्रति 
हम इसलिए सदा क्ृतज्ञ रहेंगे कि उन्होंने अपने से पहले के विदेशी शासकों की तरह यहाँ के 
साहित्यिक अवशेषों को नष्ट करने के बदले उनका अध्ययन, संरक्षण. और मुद्रण किया-- 
और अधिक-से-अधिक जो अनुचित किया, वह यह कि उनसे अपने देशों के संग्रहालय समृद्ध 
बनाये । जब वितरनित्ज कहते हैं कि <.,, . ,श6 इ्चटिड वेब्वाल8 री वगरितांकय फ्रींड07ए था6 
056८ जद # ८ त० ४०. 8०... #०्प (6 [मतांबग5$ पर८याः८ए८४,' और विश्वसनीय 
तिथियों के लिए हमें यूनानी और चीनी यात्रियों का भरोसा करना चाहिए, तो वें 
वस्तुत: उस कारण का उद्घाटन कर देते हैं, जिससे भारतीय साहित्येतिहास के कालानुक्रम 
की जटिलता जटिलतर हो गई है । साहित्येतर इतिहास के विषय में पूर्व के अध्याय-विशेष में 
परंपरा से प्राप्त ऐतिहासिक सामग्री के महत्त्व का निर्देश किया गया है, जिसे पाजिटर ने भी 
मुक्तकंठ से स्वीकार किया है । यूनानी स्रोतों के आधार पर सैंडाकोटस' को, चंद्रगुप्त मौर्य 
को, सिकंदर का समकालीन मानकर साहित्येतर, तथा अनिवार्यतः साहित्यिक भी, भारतीय 
इतिहास को ३१५ ई०-पू० के पहले और बाद में बिठाने का जो प्रयास पाइचात्य विद्वानों ने 
किया है, वह विलक्षणतापूर्ण होते हुए भी, पुनः-पुनः परीक्षणीय है, यह मेरा संदेह विद्वास में 
परिणत हो चला है, यद्यपि इसके लिए आधार ढूंढ़ना इतिहासज्ञों का काम है। 


परंपरा की उपेक्षा पाइचात्यों ने एक दूसरे प्रकार से भी की है । वें आज तक कालिदास 
का समय निर्चित नहीं कर पाये हैं, तो इसका कारण यह है कि वे उन्हें ५७ ई०-यू० के 
विक्रम का समकालीन मानने से इनकार करते रहे हैं, यद्यपि निश्चित परंपरा यही हे । भाषा 
और हौली जैसे तथाकथित अंतस्साक्ष्यों और अनेक बहिस्साक्ष्यों के चक्कर में पड़कर कालिदास 
का समय यदि सदा को लिए असमावेय-सा हो गया है, तो इसमें आइचर्य ही क्‍या ! वेदों, 
रामायण, महाभारत, पुराणों तथा बाद के लेखकों और क्ृतियों के बारे में जो निस्संदिग्ध 
परंपरा-प्राप्त तिथि-क्रम मान्य होना चाहिए था, उसे एकबारगी अविश्वसनीय और निराधार 
घोषित कर पाइचात्यों ने हमारे लिए जो समस्या उत्पन्न कर दी है उसका समाधान हमें नये 
सिरे से ढूंढना है । 


तिथि-क्रम का यह अनिद्चय भी सामान्यतः छठीं शताब्दी के पहले के ही साहित्येतिहास 
में पाया जाता है । बाद के लेखक, जैसा स्वयं वितरनित्ज ने ठीक ही कहा है, " बहुधा अपना 
और पिता तथा गुरु का नाम, अपने वंश तथा प्रतिपालक आदि का विवरण अपनी कृतियों 
में देते हें । लेखक कभी-कभी रचना-काल का भी निर्देश करते हें, यद्यपि साधारणत: वह 
प्रतिपालक नरेंश के काल से ही निर्धारणीय होता हँ--यदि वही अज्ञात हो तो कठिनाई बनी 
रह जाती है, यद्यपि यह साहित्येतर इतिहास की अपूर्णता का परिणाम होता है । 


विषय में प्रचलित 
अध्ययन के लिए. 


किंतु परंपरा की उपेक्षा से भी अधिक असेवा तो प्राचीन कवियों 


के 
किवदंतियों की उपेक्षा के कारण हुई है | प्राचीन साहित्य के. इतिहास के 


१२ साहित्य का इ तहास-दशेन 


आधुनिक विद्वानों का एक वर्ग किवदंतियों को कितना महत्त्व देता है, यह आगे यथास्थान 
निर्दिष्ट है । इन किवदंतियों में कवि-विशेष के समय आदि की सूचना ने भी मिले--चअहुथा 
नहीं मिलती है--कितु उसकी प्रतिभा, विशेषताओं और समसामथरिकप्रात अनोचकों के विचारों 
का विवरण रोचक रीति से सुरक्षित मिल जाता है। संस्कृत के प्राचीन विद्वानों और कवियों 
आदि के संबंध में असंख्य किवदंतियाँ प्रचलित रही हैं, कितु किसी ने उन्हें सावधानी से संगहीत 
करने की आवश्यकता नहीं समझी हैं और अब हम उन्हें भूल चले हें। यदि आज भी 
पुराने ढंग के संस्कृतज्ञों की सहायता से ऐसी किवदतियों का संकलन कराया जा सके, तो वह 
अत्यंत महत्त्वपूर्ण कार्य सिद्ध होगा । 


इन सभी के अतिरिक्त संस्कृत-साहित्य के इतिहास की विपुल सामग्री प्राचीन सुभाषित-संग्रहों 
में वत्तेमान है, जिनका मूल्य, इस दृष्टि से आँका ही नहीं गया है । ये संग्रह, आचार्य रामचंद्र 
शुक्ल के द्वारा प्रयुक्त अर्थ में, फविन्वृत्त-संग्रह' ही हें । जब प्राचीन परंपरा तथा गौण प्राचीन 
कवियों की कृतियों के नष्ट हो जाने की आशंका यहाँ के विद्वानों को हुई, तब उन्होंने सभाषितों 
के ऐसे संग्रह तैयार किये, जिनमें मुख्यतः गौण कवियों की रचनाओं के दृष्दांत-रव्प छंद 
विभिन्न शीर्षकों के अंतर्गत सुरक्षित हो गये । यह दुर्भाग्य का विषय है कि ऐसे 'सरोजों' को, 
हिन्दी की तरह, इतिहास का रूप प्रदान करनेवाले आचार्य संस्कृत को नहीं मिले ! 


बारहवीं शताब्दी के पूर्व का कवीन्द्रवचनममुच्चय,' जिसमें संकलित ५०० से अधिक 
छंदों के रचयिताओं में से कोई भी १००० ई० के बाद का नहीं है'; ११वीं शताब्दी के 
. प्रारंभ में श्रीधरदास द्वारा संकलित सदुक्तिकर्णामृत*, जिसमें ४८५ कवियों के विभिन्न-विषयक 
छंद हैं; इसी शताब्दी के मध्य के जल्हण की सुभाषितमुक्तायली' अथवा सूक्तिमुक्तावली'*; क्‍ 
रडवीं शताब्दी के मध्य की शाज्रंधरपद्धति"; १५वीं की सुभाषितावली, जिसमें ३४० से 
अधिक कवियों के ३००० से ऊपर छंद हे--सुभाषित-ंथों में, संस्क्ृत-साहित्येतिप्ठाम की दृष्द्ि 
से, विशेषतः महत्त्वपूर्ण हैं । 


इन सुभाषित-ग्रंथों मों जिन गौण कवियों के छंद संकलित हें, उनका अपने समग्र में, 
और स्पष्ट ही बाद तक, सादर स्मरण किया जाता था, कितु असाधारण वैशिष्टभ और महत्व 
तथा मुद्रण के अभाव में इसकी संभावना नहीं थी कि वे बहुत बाद तक, कालिदासादि प्रमुख 
कवियों की तरह, अवदिष्ट रहते । अत: उनके कृतित्व की रक्षा स्फूट सुभाषितों के रूप में ही 
संभाव्य थी, और प्राचीन बिद्वानों ने इस दिशा में इलाध्य प्रयास किये । 


यहाँ ऐसे गौण कवियों की तालिका प्रस्तुत की जा रही है, जिनके छंद उपर्युक्त सदुक्ति- 

, कर्णामृत में संकलित हें; तालिका में यह भी निर्दिष्ट है कि इनमें से किस कवि का समात 

छंद किस अन्य सुभाषित-संग्रह में भी संकलित हे और यह भी कि आज अन्य ज़ोतों से इनमें से 
किन गौण कवियों के समय, तथा जीवनी आदि संबंधी सूचनाएँ प्राप्य हैं:-- 


१॥ अचल--क्वींद्रसमुज्चय (आगे क० से संकेतित); कोई सूचना नहीं (आगे न० से 
संकेतित) । 


२। अचलदास--क०; न० । 
' ३। अचलनृसिह--क० (विना नामोल्लेख क); न०। 


४। 

/्‌। 

द्‌। 

७। 

पे 

€। 
१०। 
११। 
१२। 
१३। 
१४॥ 
१५। 
१६। 
१७। 
श्८। 
१६९॥ 
२०। 
२१। 
२र२। 
र२्‌३। 
२४ 
२५। 
२६। 
२७। 
रश्ष। 
२९॥ 
३०। 


३१। 
३२। 
३३। 
३४॥। 
३४॥। 
३६। 
३७। 
३५८। 
३६।॥ 


अध्याय ३ १२ 


अचलसिह--क ०; न० । 

अज्जोक या अज्जोक--न० । 

अनड्ध---न ० । 

अनु रागदेव--न ० । 

अपराजितरक्षित--क ०; न० । 

अपिदेव--त० । 

अभिनंद---क ०; ने० । 

अभिमन्यु---न० _॥। 

अमरसिह--क ०; न० । 

अमरु या अमरुक---क०; प्रसिद्ध । 
अमृतदत्त--सुभाषितावली (आगे सू० से संकेतित); न० । 
अमोघ--न ० _।ै। 

अरविन्द-_क ०; न०। 

अवन्तिवर्मा--सु ०; कश्मीर-नरेश ८५५-८८४ ई० । 
अंशुधर---त० । 

आनन्दवर्बन---प्रसिद्ध । 

आपदेव या अपिदेव--न० । 

आर्याविलास---न ० । 

आवन्यकंष्ण--न ० । 

इन्द्रज्योति---न ० । 

इन्द्रदेव--त० । 

इन्द्रशिव---न ० ॥ 

ईद्वरभद्र--त ० । 

उत्पलराज---क ०; ६३० ई० 

उदयादित्य---न० | 

उद्धूट-क०; न० ॥ 

उमापति या उमापतिधर--अशाड्रूंधरपद्धति (आगे श्वा० से संकेतित) ; गीतगोविन्द 


में उद्धत:; संभवत: श्रीधरदास के समसामयिक । 


ऋक्षपालित--त ० । 

ओंकण्ठ--न० । 

कक्‍कील--न० 

कदूण-न्सु ०, न० ॥। 

कृपालेशवर---न ० | 

कमलायुध---सु ०; सूक्तिमुक्तावली (आगे सू० से संकेतित) 
कमलगुप्त--न ० _॥ 

करव्जघनम्जय---न ० । 

करव्न्जमह्ादेव--न ० । 


है 


४०| 
४१। 
४२। 
४३। 


४५। 
४६। 
४७। 
४ंद। 
४6। 
५०] 
५२१। 
परे 
५रे। 
५४) 
५४ 
५९ 
प्७। 
पर्दा 
शो 
५० | 
६१। 
धश्र। 
६३। 
६४॥ 
१५ 
६६॥। 
६९७! 
दा 
६६॥ 
७०। 
७१। 
७२। 
उ३े। 
७४ 


3२। 


साहित्य का इतिहास-दर्शन 


करञ्जयोगेश्वर--क०; न० । 

कर्करज या कर्कराज--झ्ञा० | 

कर्णाटदेव--न० । 

कर्णोत्पल--शा ०; न० | 

कल्पदत्त--न ० । 

कबिकुसुम--त ० । 

कबिचक्रवरत्ती--न ० | 

कविरत्न--शा ०; सू०; सु०; न० । 
कविराज--राजशेखर के पूर्वज । 
कविराजसोम---न ० । 

कापालिक---न ० । 

कामदव--न ० । 

कालिदास---क०; न० ै। 

कालिदासनन्दी--न ० । 

कुज्ज--न० । 

कुब्जराज---न ० । 

कुमारदास---क ०; जानकीहरण के रचयगिता | 
कुलदेव--न० । 

(श्री) कुलशेसचर--सू०; न० । 

कृष्ण---शा ०; सु० ॥। 

कृष्णमिश्र---सु ०; प्रबोधचन्द्रोयय के रचयरिता । 
केन्द्रनीलननारायण---न ० । 

केवट्पीप---त ० ।ै। 

कंशट या केशटाचार्य--न० । 

केशर--न ० । 

केशरकोलीयनाथोक---न ० | 

कंदाव या कोेशवसेन या केशवसनदेव---सेन-राज-वंद का । 
कोक---न ० । 

कोदु---न० ॥ 

कोलाहुल---न ० 

क्षितीश---क ०  न० ॥।॥ 

क्षियंक--न ० ॥ 

क्षेमेशवर--सू ०; न० । 

गज़ाधघर--सु ०; न० । 

गणपति--सु ० में पीटरसन ने (पृ०३३) लिखा हैं कि जल्हृण की सू० में राजशेखर, 
का एक इलोक हे जिसमें गणपति नामक एक कवि और उसकी कृति महामोह 
का उल्लेख है ॥ 

गणाध्यक्ष--न ० । 


७६। 


| 


क। 
७९। 
८०। 
८९ 
पर। 
ण्रे। 
प८४ड। 
८० 
ष्द। 
८७] 
य्द। 
८€। 
€०। 
€१। 
€२। 
९ ३। 
६४। 
६५। 
९६। 
€७। 
€८। 
९€९। 
१००। 
१०१। 
१०२। 
१०३। 
१०४। 


१०४५। 
१०६। 
१०७। 
१०८५। 
१०९। 
११०। 
१११। 


अध्याय है... १५४ 


गदाधर---न ० । 

गदाधरवैद्य या वैद्यायदाधर या वैद्य--इनके पुत्र वद्भसेन ने ११वीं या शरबीं 
शताब्दी में चिकित्सासारसंग्रह लिखा । ५ 

गदाधरनाथ--नत ० । 

गदाधरनारायण---न ० । 

गाड़ोक--न ० । 

गुणाकरभद्ब--न ० । 

गुरु--न० । 

गोतिथीयदिवाकर--न ० । 

गोपीक या आचायंगोपीक---न० । 

गोपीचन्द्र--न ० । 

गोपोक--न ० ।ै। 

गोभट--सू ०; न० । 

गोवर्धन या आचाये गोवधेन--सू ०; आर्यासप्तशती के रचयिता । 

गोविन्द--न० । 

गोविन्दस्वामी--सु ०; शा०; न० । 

गोशरण--न ० ।ै। 

गोसोक या गोशोक--न० । 

ग्रहेश्वर--न ० । द 

ग्लोब्द, संभवत: शुद्ध नाम उलोक या दुलोक--न० । 

चक्रपाणि--न ० । 

चण्डमाधव---सु ०: न० । 

चण्डालचन्द्र--न ० । 

चन्द्रचन्द्र--न ० । 

चन्द्रज्योति---तन ० । 

चन्द्रयोगी--न० । 

चन्द्रस्वामी--न ० । 

चपलदेव---न ० । 

चित्तप या छित्तप या क्षित्तप--दसवीं शताब्दी के भोज के समसामयिक । 

चूडामणि--संभवत: आनन्दराघव काव्य या नाटक, कमलिनीकलहंसनाटक और 
रुक्मिणीकल्याणनाटक के रचयिता । 

छित्तोक--न ० । 

जनक--न० । 

जयदेव--प्रसिद्ध । 

जयनन्दी--न ० । 

जयमाधघव--सु ०; न० । 

जयवर्धन--सु ०: काश्मीरवासी; समय के बारे में न०। 

जयद्धूूर--न० । ह 


१६ 


११२। 
११३। 
११४ 
११५। 
११६। 
११७। 
११८। 
११९। 
१२०। 
१२१। 
१२२। 
१२३। 
१२४॥ 
१२४५। 
१२६ 
१२७। 
१२५८। 
१२९॥ 
१३०। 
१३१ 


१३२॥ 
१३३। 
१३४। 
१३५॥ 
१३६ 
१३७। 
श्रेष। 
१३६) 
१४०। 
१४१। 
१४२। 
१४३) 
१४४ 
१४५॥ 
१४६। 
१४७॥ 


साहित्य का इतिहास-वर्शन 


जयादित्य--पीटरसन (सु०) के अनुसार वामन की काशिकावृत्ति के सह-लेखक। 

जयोक--न० । 

जियोक, संभवतः ११३ ही -+न० । 

जलचंद्र--न ० । 

मजा 02 ५ 

(आवन्तिक) जहनु--नत० । 

जितारि--न० । 

(वैद्य) जीवदास--न० । 

जीवबोध---न० । 

ज्ञानशिव--न ० । 

ज्ञाना हु र--न० । 

डिम्बोक था डिम्भोक या बिम्बीक---न० | 

तथागतदास---न ० _॥ 

तपस्वी--न ० । 

तरणिक या तरलिक-न० ।॥ 

तरणिनन्दी---सु ०; न० । 

तालहडीयरडू, शुद्ध रूप कदाचित्‌ तालहडीयदड्ूू या तानहहीवदडू । 

तिलचनर्द्र--न० । 

तुज्ञीक--न० । 

तुतातित, ऑफ्रेज्त (कैटेलगम कंटेलेगोरम) के अनुसार सातवीं शाताब्दी के प्रसिद्ध 
मीमांसक कुमारिलस्वामी का नाम । 


तैलपादीयगाज़ोक---न ० । 
त्रिपुरारि--न ० ॥। 
त्रिपुरारिपाल---व ० । 
त्रिभुवनसरस्वती--त ० | 

(वैद्य) त्रिविक्रम--न० । 
दक्ष-क०; शा०; न०।॥ 
वडद्भू--न० । 

दण्डी--क०; सू०; काव्यादर्श के रचयिता | 
दत्त--न० । 

दनोक--न० । 

दशरथ---न० । 

दाक्षिणात्य--न० । 

दामोदर--क ०; सु०; झा०; न० । 
(युवराज) दिवाकरए--न० | 
दिवाकरदत्त--न ० | 

दुर्गंत---न ० । 


१४८। 
१४६९। 


१५०। 
१५१। 
१५२। 
१५३। 


१५४। 
१५५। 
१५६। 
१५७। 
१५८। 
१५९। 
१६०। 
१६१। 
१६२। 
१६३॥। 
१६४। 
१६५। 
१६६। 
१६७। 
१६८। 
१६९९। 
१७०। 
१७१। 
श्ज्रा 
१७३॥। 
१७४! 


१७५ 


१७९। 
१७७। 
श्छ्णा 
१७९। 
श्पणा 
१८१) 
१८२) 
श्ण्र। 


अध्याय ३ ््ि १७ 


दूनोक--- १४१ संख्याक दनोक । 
देवबोध--पू ०; शा०; ऑफ्रेख्त के अनुसार संभवतः ज्ञानदीपिका, महाभारततात्पयें 


हि. 


टीका और याज्ञवल्क्यस्मृति टीका के रचयिता । 
(आवन्तिक) द्रव्य--न० । 
देपायन--न ० । 
धज्जोक, शुद्ध रूप धत्रोक; न० । क्‍ क्‍ 
घनञ्जय---संभवत: ब्राह्मणसंस्व के रचयिता और लैक्ष्मणसेन के प्रधान मंत्री हलायुूध 
के पिता । ह 
धनपति---न ० । 
धनपाल--त० _। 
धरणीघर--क०; श्ञा०; सू०; न० । 
धर्मंकीत्ति--क०; सू०; छठीं या सातवीं शताब्दी के बौद्ध । 
धर्मपाल--न० । ु 
धर्मयोगेश्वर---संभवत: गौड देश के (वंगीय) कवि । 
धर्मशोक---सू ०; न० । 
धर्माशोकदत्त, कदाचित्‌ उपरिवत्‌ू--न० । 
धर्माकर--न ० ै 
धीतोक--न० । 
(भदन्त) धीरनाग--सु०; न० ॥ 
घूजंटि---न० । 
धूजंटिराज, संभवतः उपरिवत्‌--न० । | 
घोयीक--सू ०; श्ञा०; लक्ष्मणसेन के सभा-कवि; पवनदूत के रचयिता । 
नग्त--न० ै 
नग्नाचाये, संभवत: उपरिवत्‌ ;--न० । 
नट्याड्रोक---त ० । 
नरसिह---त० । 
सवकर--न० । 
नाकोक---न ० _। 
नाचोक---न० । 
नान्यदेव---न० । 
नारायण, एकाधिक नारायण, संभवतः १७७ और १७८ एक ही । 
(काइ्मीर नारायण)--न० । 
नारायणदास---न ० । 
नारायणाब्धि, शुद्ध रूप नारायणलब्धि--त० । 
नाल--न० । 


नील--क०; न० । 
नीलपटू---त ० ॥ 


नीलाजू--न ० । 


र्य 


१८४। 
१८४। 
१८६ 
(८७। 
(पद 
१८९। 


. है ६० 
' १९१ 


१९२। 
१६३। 


साहित्य का इतिहास-वर्दोन 


नीलास्बर--न ० । 

नीलोक--स० _। 

नौलिक, संभवत: लौलिक--व० । 
पजोक--न ० | 

पञ्चतन्त्रकृतू, विष्णुशर्मा--सु० । 
पञ्चमेश्वर, शुद्ध रूप परमेह्वर--न० । 
पञ्चाक्षर--त ० । 

पण्डितशशी--न ० ॥ 

परमेश्वर--क ०; न० । 

परशुराम, अनेक कवियों का नाम--न० | 


१६४(क)। परिमल--परमारराज मुंआ (६७४-६६५ ई०) के प्मगुप्तोपनामधारी सभा- 


कवि और नवसाहसादुचरित के रचगिता । 


१६४(ख)। पशुपतिधघर--दशकर्मपद्धति, श्राद्धपद्धति आदि के रचयिता । 


१६९५ 
१६६। 
१९७। 
१६८७। 
१९९। 
२००। 
२०१ 
२०३॥। 
२७०४| 
२०५। 
२०६। 
२०७। 
२०४८। 
२०९॥ 
२१०। 
२११। 
श्श्रा 
२१३) 


२१४। 
२१५॥ 
२१६। 
२१७। 
श्श्षा 
२१६। 


पाणिनि---क० ; सू०; वैयाकरण पाणिनि ही अथवा उनसे भिन्न, इसमें मतमेंद। 

पादुक या पादृक--न० । 

पापाक--न ० | 

पाम्पाक--न ० । 

पायीक--नत ० | 

पालित--न० _॥ 

पिकनिकर--त० ै। 

पियाक--ल ० । 

पीताम्बर--ल ०] 

पुंसोक--न ० | 

पुण्डरीक---न० । 

रत्नमालीय (पुण्डोक) भ० । 

पुरषोत्तम--सु ०; न० । 

पुरुषोत्तरदेव--क ०; न० । 

पुरुसेन--न ० । 

पुरोक--न० । 

प्रजापति---न० । 

प्रद्मम्त--क०; शा०; पीटरसन (सु०) के अनुसार नबीं क्षताब्दी के भाद के 
नहीं । 

प्रभाकर--न ० । 

प्रभाकरदत्त--न ० । 

प्रभाकरमित्र--न ० । 

प्रभाकरमित्र-न ० । 

प्रवरसन--पाँचवी दाताब्दी के । 

अशस्त---सु ० : न० ॥ 


'२२०। 
२२१। 
२२२। 
२२३। 
२२४। 
२२२५। 
२२६। 
२२७॥। 
र्र८। 
२२९। 


२३०। 
२३१। 
२३२। 
२३३। 
२३४। 
२३२५। 
२३६। 
२३७। 
२३५। 
२३६९। 
२४०। 
२४१। 
२४२॥ 
२४३॥। 


२४४। 
२४५। 
र४१। 
२४७॥। 
२४८। 
२४९। 
२५०। 
२५१। 
२५२। 
२५३। 
२५४ 
२५५ 


'. अध्याय ३ १€& 


प्राशभूतनाथ--त ० । 

प्रियाक-न ० ॥। 

प्रियंदद--न ० ।ै 

बन्धसेन---न ० । 

बलदेव--न ० ॥। 

बलभद्र-न० । 

बा०--क ०; सू०; सु०; शा०; प्रसिद्ध । 

वाह लीक--न० । 

बिन्दुशर्मा--न ० । 

बिल्हण--स्‌ ०; स्‌ू०; शा०; ग्यारहवीं शताब्दी के प्रसिद्ध काश्मीरी कवि, विक्रमा डु- 
देवचरित के रचयिता । 

बीजक---न ० _। 

ब्रह्मनाग-न ० । 

ब्रह्दहरि---न ० । 

भगवदगोविन्द--न ० _॥। 

भगीरथ--क ०; सू०; न० ॥। 

भगीरथदत्त--न ० । 

भज़ू र--त० । 

भटट--सु ०; सू०; न० । 

भट्टवुलितक---सु ०; न० ॥। 

भट्टनारायण--नवीं शताब्दी के; वेणीसंहार के रचयिता; प्रसिद्ध । 

भट्टववेताल या वेतालभट्ट--परंपरया विक्रम के नवरत्नों में से एक | 

भट्टशालीय पीताम्बर--न ० ॥। 

भट्टश्नीनिवास---न ० ॥ 

भर्तुमेण्ठ--शा ०; सु०; संभवतः छठी शताब्दी के उत्तराध के; काश्मीर-नरेश 
मातृगुप्त के समसामयिक । 

भरतंहरि-सू ० ; स्‌ ० ; संभवतः सातवीं शताब्दी के ; शतदत्रय और वाक्यपदीय के रचयिता । 

भर्व---सु ०; सू ०; कदाचित्‌ बाण के गुरु- नमामि भवोदिचरणाम्बुजद्धयम्‌ । (कादम्बरी ) 

भवग्रामीणवाथोक---न ० _। 

भवभीत---त० ॥ 

भवभूति--क०; सु०; आठवीं शताब्दी के; प्रसिद्ध । 

भवानन्द--त० । 

भव्य--न ० ै। 

भानू---न ० । 

भामह---सातवीं शताब्दी के; काव्यालंकार के रचयिता । 

भारवि--छठीं शताब्दी के; किरातार्जुनीय के रचयिता; प्रसिद्ध । 

भावदेवी--क०; सू०; सु०; न० । 

भाष्यकार->सु०५ शा०; तने० ॥। . 


२४५६९। 


२५७॥ 
श्श्५। 
२५६। 
२६५०। 
२६१। 
२६२। 
२६३॥। 


रद 


२६४५॥ 
२६१६ 
२६७। 
२६८५। 
२६६। 


२७०। 
२७३१॥। 
रश्७२र। 
२७३। 
२७४। 
२७४॥ 
२७६॥। 
२७७ 


" रद 


२७६। 


है ९ 


रण 
श्पर। 
र्ष३। 
२८४। 
र्ष्शा 
२८६। 
र२८७। 
श्ष्ष। 
र्प€। 
२€०। 
२€१। 


साहित्य का इतिहास-दर्शत 


भास--सु; ज्ा०; सू०; कालिदास के पूर्ववर्त्ती, स्वप्नवासवदत्ता आदि के रचयिता ; 
यद्यपि समय तथा कृतियों के संबंध में बहुत मतभेद । 

भासोक---सु ०; न० ॥। 

भास्करदेव---न ० _। 

भिक्ष--शा०; न० | 

भूषण--न ० । 

भुजुस्वामी--न ० । 

भेरीभमूमक--क ०; न० ॥। 

भोगकर्मा--सु० (सु० के भोगिवर्मा); न० । 

भोजदेव--ह्षा०; ग्यारहवीं शताब्दी के । 

अमरदेव---क०; सु०; न० | 

मकरन्द---सू ०; न० । 

मजुल--शा०; न० । 

मजड्ुलार्जुन--सू ०; न० । 

मधु या धर्माधिकरणमघु---औदधरदास के समसामयिक, जैसा नाम से सूचित; न्यायगरा- 
धीदा; सू० श्रीपरदास के पिता बटुदास की प्रशंसा करते हें । 

मधुकूट--क ०; सु०; न० : 

मधुकण्ठ---न ० । 

मघुरशील---क०; सू०; न० । 

मनोक--क०; शा०; सु०; न० । 

मनोविनोद--क०; न० । 


मन्मोकन० । 


मयूर--सू ०; सातवीं शताब्दी के; सूर्यशतक के रचयिता । 
मलयज--न ० । 

'मलयराज---न० । 

महादेव--न० । 

महानिधि--न ० । 

महानिधिकुमार--न ० । 

महाकवि--क ०; न० । 

महामनुष्य---सु०; सू०; न० । 

महाब्रत---क०; न० । 

महाशक्ति---न ० । 

महिम्न---न ० | 

महीधर--_-न ० ॥ 

महोदधि--क ०; न० । 

माघ---६५०-७०० ई० के बीच के; शिक्षुपालवध के रचयिता; प्रसिद्ध । 
मातजजराज--न ० । 

माधव---सु ०; सू०; माधवनामधारी अनेक कवि; न० । 


२€९२। 
२€९३॥। 
२€६४। 
२€५। 
२€६। 


२€६७। 
२€९८५। 


२६९। 
३००। 
३०१।॥ 
२३०२। 
३०३। 
३०४। 
३०२५। 


३०६। 
३०७। 
३०८। 
३०९। 
३१०। 
३१९१। 
३१२। 


३१३॥। 
३१४। 
३१४५। 


३१६। 
३१७ 
११८। 
३१९। 


३२०। 
३२१। 
१२२। 
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मान्दोक--न ० ॥ 
मार्जार---क०; न० । 
मालोक-न ० ।ै। 
(श्री) मित्र--न० ॥। 
मुज्ज--क०; शा०; सु०; सूृ०; दसवीं शताब्दी के अंत के; धारा-नरेश भोज के 
पूर्वाधिकारी । 
मुद्राडु--न० । 
मुरारि--क०; सू०; नवीं शताब्दी के आरंभ के; बालवाल्मीकि उपनामधारी; 
अनर्धराघव के रचयिता । 
मुष्टिक--न ० ।ै। 
मृगराज--क ०; न० । 
मेधारुद्र--कालिदास का ही अन्य नाम माना जाता है, पर संदिग्ध । 
यज्ञघोष---त० । 
यशोधर्मा--सु ०; आठवीं शताब्दी के; रामाभ्युदय नाटक के रचयिता । 
यूवतीसम्भोगकार--न ० । | 
युवराज--सू ०; युवराज प्रह्लनादन और ये एक ही माने गये हें; गाग्कवाड़ ओरियं- 
टल सीरीज में प्रकाशित पार्थेपराक्रम ब्यायोग के रचयिता । 
यूवराजदिवाकर-न० _। 
युवसेन--शा ०; सू०; न० । क्‍ 
योगेश्वर---भवानंद और वसुकल्प के द्वारा प्रशंसित; न० । 
योगोक---न ० _। 
रघुनन्दन--न ० _। 
रजकसरस्वती--कवयित्री, न० । 
रत्नाकर--शा ०; सु०; राजानकरत्नाकरवागीर्वर काइमीरनरेश अवन्‍न्तिवर्मा 
(८५५-८८४ ई० ) के समकालीन, हरविजयकाव्य तथा वक्रोक्तिपड्चाशिका 
के रचयिता । । 
रथाजु---क०; न० । 
रन्तिदे व--काव्यश्ञास्त्र और कोष के रचयिता के रूप में इनके उल्लेख मिलते हैं; न०। 
रविगुप्त---स ०; सू०; चन्द्रप्रभाविजय काव्य के रचयिता; वात्स्यायन कामसूत्र 
की जयमज्ूला टीका में इनका तथा इनके काव्य का उल्लेख । 
रविनाग--न ० । 
राक्षम--शा०; न० । 
राजकुब्जदेव--दे ० कुञ्जराज । 
राजशेखर---समय प्रायः ८८5०-९२० ई०; काव्यमीमांसा, कर्पूरमज्जरी. आदि के 
रचयिता; प्रसिद्ध । 
राजोक--क०; शा०; न० । 
राम ० ॥ 
रामदास--शा०; न० । 


रे 


३२३। 


३२४। 
३२५॥। 
३२६९। 
२३२७। 
शेर८। 
३२६॥ 
३१३०। 
३३९१। 
३३२। 
३३३॥। 
३३४ 
३३४५॥ 
३३६। 
३३७। 
श३८। 
३३६९॥ 
३४०। 
३४१। 
३४२। 
३४३॥। 
३े४४। 
३४५ 
३४६। 
३४७। 
३४८। 
३४९॥ 


. रेश०। 


३२५१। 
३५२। 
३५३। 
३४५४। 
३५५॥ 
३५६। 


३५७। 
३५५। 


साहित्य का इतिहास-द्शन 


रुदट या रुद्र--आद्भारतिलक के रचयिता; पीटरसन के अनुसार काव्यालंकार के 
रचयिता; कृतियों के संबंध में विद्वानों में मतभेद । 

रुद्रनन्दी---न ० । 

रूपदेव--न ० । 

लक्ष्मणप्तेन--शा ०; सेनवंश के वंगनरेश; श्रीधरदास के प्रतिपालक; प्रसिद्ध । 

लक्ष्मीधघर--कदाचित्‌ झाडूंधर के भाई | 

(वाणीकुटिल) लक्ष्मीघर--त० ॥। 

लख़जुदत्त---व ० ॥। 

लड॒हचर्र--जण | 

लड्क--सु०; शा०; न० । 

ललितोक--क्र०। न० ॥। 

लोपामुद्राकवि--न ० । 

लोष्टसवंज्ञ--न ०! 

लोलिक---न ० _। 

वद्भाल--न ० । 

वरटेएबर-व ० । 

वनमाली--न ० । 

वररुचि---सु ०; श्ञा०; सू०; पीटरसन के अनुसार बालिककार, कितू मतमेंद । 

वराह---ऑफ्रेक्‍्त. के अनुसार वराहमिहिर । 

वराहमिहिर---क ०; छठी दाताब्दी । 

वद्धंमान--सू ०; न० । 

वलल्‍लन या वल्लण--न० । 

वल्‍लभम--सु ०; सू; शा०; उत्प्रक्षावल्लभ या भट्टवल्लभ से भिन्न; न० । 

वल्‍्लाल सेन--शा ०; लक्ष्मणसेन के पिता, दानसागर और अदू तसागर के रचखयिता । 

वसन्तदेव---न० । 

वसुकल्प---ऋ०; न० । 

वसुकल्पदत्त--न० । 

वसुन्धर--शा ०; सू०; ने० ॥ 

वसुमाग-्न० ॥ 

वसुरथ--न० । 

वसुसेन--न ० । 

वानकूट---क०; सू०; न० | 

वाक्कोक--न ० । 

वाक्पति---क०; सु०; शा०; संभवतः वाक्यतिराज । 

वाक्पतिराज--क ०; ७वी-८वीं शताब्दी के, गौड़वहु के रचयिता ह्॑देव के पुत्र, 

यशोवर्मा के समकालीन । 
वागुर--क०, से० | 
वाग्वीग--न० ॥ 


३५९॥ 
३६०। 
'२३६१। 
३६२। 
३६३। 
३६४। 
३६५। 


३६६। 
२३६७। 
३६८। 
३६६॥ 
३७०। 
३७१। 
३७२। 
३७३॥ 
३७४। 
३७५। 
३७६। 
३७७। 
३७८। 
३७९॥ 
३८०। 
३८१। 
३८२। 
३८३। 
३४5४। 
रै८५। 
३८६। 
३८७॥ 
इेफपफ। 
३०९॥ 
३६०! 
३९९। 


३२६२। 
३९३। 
३६४] 
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वाचस्पति----क०; न० । 

वाच्छोक या वाछोक या वाड्छोक;--न० । 

वाब्छाक--उपरिवत्‌; न० । 

वातोक--क०; न० । 

वापीक--न० ॥ 

वामदेव--न० । 

वामन---सू ०; काइ्मीरनरेश जयापीड (७७६-८१३ ई०) के मंत्रियों में से एक, काव्या- 
लंकारसूत्रवृत्ति के रचयिता के रूप में प्रमाणित करने का भी प्रयत्न किया गया है। 

वात्तिककार--पीटरसन के अनुसार वररुचि, आफूख्त के मत में कुमारिलभद्ठ । 

वासुदेव--न० । 

वासुदेव सेन--न० । 

वासुदेव ज्योति--न ० । 

वाहुट--न० । 

विकटनितम्बा--क० ; राजशेखर द्वारा उल्लेख । 

विक्रमादित्य--कुछ विद्वानों के अनुसार छठीं शताब्दी के । 

विज्ञातात्मा--सु०; शा०; न० । 

वित्तपाल--सु ०; न० । 

वित्तोक---क०; न० ।ै 

विद्या, विद्याका, विज्जा या विज्ञजाका--क०; शा०; सु०; न० । 

विद्यापति--सु ०; श्ा०; कर्ण नामक राजा के समकालीन । 

विधूक--न ० । 

विनयदेव--क०; न० । 

विभाकर या विभाकर शर्मा--सु०; सू०; न० । 

विभोक--श्ञा ०; न० । 

विरिश्च्चि---त ० 

विद्ाखदत्त--सु ०; सू०; मुद्राराक्षत के रचयिता, प्रसिद्ध । 

विश्वेश्वर--न ० । 

विष्णुहरि--न० । 

वीर---न ० । 

वीरदत्त--न ० ॥। 

वीरभद््र--न ० । 

वीरसरस्वती--न ० ै। 

वीय॑मित्र---क०; सु०; सू०; न० । 

वेताल--वेतालभट्ट से भिन्न, वंगीय कवि; क्‍योंकि श्रीधरदास के पिता वटुदास की 
स्तुति करते हूँ । 

वेतोक-न० । 

वेशोक---त ० । 

वैद्यपन्य--क०; न० । 
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वैनतेय--न ० । 

व्याडि--आफ्रत्त चार व्याडियों का उल्लेख करते हूँ; न० । 

(कविराज) व्यास--श्रीधरदास के पिता बदटुदास की स्तुति करते हैं, अतः: सेनवंश 

के समय के कवि । 

(श्री) व्यासपाद--सू०; न० । 

शकटीयशबर--न ० । 

दद्भूर--न० । 

शद्भुरदेव--न ० । 

शखूुरधर--न ० । 

दद्भार्णव--तं ० । 

शधोक--न ० । 

दशतानद--क ०; सु०; सू०; शा०; न० | 

शब्दाणंव--क०; कदाचित पूरा नाम दशब्दाणंव वाचस्पति । 

शरण, शरणदेव या चिरन्तनशरण---जयदंव समकालीन के रूप में उल्लेख 

करते हैं। 

दर्वे--न० । 

शाक्यरफ्षित---त ० । 

शाटोक--न ० । 

शाडिल्य---सु ०; ह्यञा०; न॒० | 

शान्त्याकर--न ० ॥ 

दालवाहन---कुछ विद्वानों के अनुसार शकाब्द-संस्थापक ; न० । 

दधालिकनाथ---न ० । 

शालूक--त० ॥ 

शिल्हण--सु ०; श्ञा०; काद्मीरनिवासी; झान्तिशतक के रचयिता । 

शिवस्वामी---क ०; कादमीरनरेश अवन्‍न्तिवर्मा (5५५-८८४ ई०) के समकालीन । 

शिशोक---न ० । 

दीलाभट्रारिका--शु ०; सू०; ज्ा०; संभवत ११वीं शताब्दी के भोज की सम- 
सामयिक । ह 


शुक्षोक--संभवत: शुद्भोक; न० । 


शुद्धीक---त ० । 

शुभाडु--न ० । 

गुद्रक--स्‌ ०; मुच्छकटिक के रचग्रिता प्रसिद्ध, कुछ विद्वानू इनके अस्तित्व में संदेह 
करते हैं और मानते हें कि मृच्छकटिक भास के चाददत्त का रूपांतर 
मात्र है और बूद्रक का नाम कल्पित है । 

शूल--न० । | 

शूलपालि---त ० । 

शृंगार-_क ० ; न० | 

शैलसवंज्ञ--न ० । 
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शोभांक--न ० । हे 

दयामज--सू ०; सु०; क्षेमेन्द्र के द्वारा उल्लिखित । 

श्रीकण्ठ--क ०; शा०; न० । 

श्रीधर--त ० । 

श्रीधरतन्दी---क ०; न० ॥। 

श्रीपति---न ० ।ै 

संकेत---न० । 

संग्रामचन्द्र---न ० । 

संग्रामदत्त--न ० । 

संघमित्र--न ० । 

संघश्री--क०; न० । 

संघाश्रीमित्र--न० । 

सत्यवोध---न ० ॥। 

समन्तभद्र--न ० ै। 

सरसीरुह--न ० । 

सरस्वती---कवयित्री ; न० । 

सरोरुह---न ० । 

ती रभुक्तीय (सर्वश्वर ) ---स्पष्टतः तिरहुतनिवासी; न० । 

साकोक---न ० ै। 6 

सागर--न ० । 

सागरधर-->न ० । 

साजोक--न ० । 

साञ्चाघर या सजञ्चाधर--संभवतः वंग-कवि; क्‍योंकि वटुदास की स्तुति करते हें । 

साञ्जाननन्दी या साञूञ्भाननन्दी--न० । 

साम्पीक---न० । 

साहसांक---न ० । 

सिद्धोक--न ० ॥ 

सिन्दूय---त ० । 

सिल्हण--दे ० शिल्हण ॥। 

सुधाकर---न ० ॥। 

सुबन्धु---कीय (संस्कृत सा० का० इ०) सातवीं दाताब्दी का मानते हैँ; वासवदत्ता 
के रचयिता; प्रसिद्ध । 

सुभट--द्वता ड्रछायानाटक के रचयिता; न॒० ॥ 

सुरभि->-क०; न० ।ै। 

सुरमूल--काइमीरक; न० । 

सूवर्णग--न० । 

सुवर्णरख--क०; न० ै। 

सूविमोक--न* । 
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४६५। सुत्रत--त० । 

४६६। सुन्नतदत्त--न० । 

४६७। सूरि--न० 

४६८। सूर्यधर--त० । 

४६९॥ सेन्तुत-न० । « 

४७०। सेन्दुक या सेन्दूक--त० । 

४७१ सोढ्गोविन्द--न० । 

४७२ सोल्लोक---क०; सेल्हुक, सेल्होक, सोलूक, सोल्होक इन्हीं के भिन्न नाम-रूप प्रतीत 
होते हैं; न० । 

४७३। (श्री) हनुमत्‌ू--सू०; सु०; खण्डप्रशस्ति और हनुमन्नाठक के रचंयिता; न० । 

४७४। हरि--न० । 

४७५। हरिश्चन्द्र--सदुक्तिकर्णामृत (५, २६, ५) के एक अज्ञात कचि के हलोक में सुबन्धु 
और कालिदास के साथ उल्लेख । 

४७६। हरिदत्त--न० । 

४७७। हरिवंश--नत० '। 

४७८। श्रीहंष॑ं या कविपण्डित श्रीहृ४ें--सू ०; १२वीं झताब्दी के उत्तराध कं; कन्नौज-नरेश 

जयचंद्र के समकालीन; नैषधीयचरित और खण्ड- 
््‌ नखण्डस़ात्य के रचयिता । 

४७९। श्रीहर्षदेव--क०; सू०; सातवीं शताब्दी के; रत्नावली आदि के रचयिता और 
बाण, मयूर आदि के प्रतिपालक । 

४८०। - हलायुध--सू ०; लक्ष्मणसेन के महामात्य और फिर महाघमशध्यक्ष; अनेक पुस्तकों 
के रचयिता, संप्रति केवल ब्राह्मणसवंस्व प्राप्य । 


४८ है दृषीकेश--न० । 


४८र। हीरीक--न० । 


सदुक्तिकर्णामत में जिन कवियों के छंद संधृहीत है, उनकी ऊपर प्रस्तुत तालिका" से संस्कृत 
के ज्ञात-गौण कवियों की संख्या का अनुमान-मात्र किया जा सकता है । अन्य समस्त सुलभ 
स्रोतों से ऐसे नाम संकलित किये जायें, तो संख्या सहर्ताधिक होगी और, यदि और कुछ नहीं, 
तो उनके एक और बहुधा एकाधिक छंद तो मिल ही जायेंगे । यह भी उल्लेखनीय है कि इनमें 
से अधिकांश का निश्चित समय ज्ञात न रहने पर भी उन्हें यूग-विशेष में सहज ही रखा जा 
सकता है । तब्र संस्कृत साहित्य का वास्तविक इतिहास लिखा जा सकेगा, जिसमें समय-निर्धारण 
पर ही सारी शक्ति लगा देने के बदल प्रवृत्ति, शेली आदि की दृष्टि से अध्ययन की चेष्टा 


होगी ॥ 


अब तक, निश्चय ही, संस्कृत साहित्य का परिपूर्ण इतिहास नहीं लिखा गया , है; जो 
इतिहास-ग्रंथ हे वे एकाड्भी और आंशिक हैं| आफेखस्त, टामस, पीटरसन आदि ने गौण कवियों 
की तुलनात्मक तालिकाएँ तैयार की हे, किन्तु उतका ध्यान भी समय-निर्धारण पर ही केंद्रित 
रहा हैं । इन कवियों का। युग-विशेष का प्रतिनिधित्व करनेवाले कवियों रूप. में 
अध्ययन और मूल्यांकन नहीं किया गया हूँ। है 


. अध्याय ३ २७ 


संस्कृत को सभाषित अपने आप में, आधुनिक अर्थ में साहित्येतिहास भले न हों, कवि- 
वत्त-संग्रह! अवश्य हें, यह जो हमारी स्थापना है, उसके अंतिरिक्तं इनमें और मौखिक परंपरा 
से प्राप्त असंख्य इलोकों में, तथा अन्य प्रकार के प्राचीन ग्रंथों में भी, अनेकानेक कवियों के 
संबंध में बहुमूल्य विवरण विकीण्ण हैं । कुछ उदाहरण यहाँ दिये जाते हँ:-- ' 
द (क) सूक्तिमक्तावली में, राजशेखरविषयक उल्लेख:--- 
अकालजलदेन्दो: सा .हथदा.: वदतन्नन्द्रिका । 
नित्यं कविचकोरर्या पीयते न च हीयते ।॥। 
अकांलजलदब्लोकंश्चित्रमांत्मकृतैरिव_.। 
जात: कादम्बरी रामी नाठके प्रवर: कवि: .)) 
नदीनां मेकलसूता नृपाणां रणविग्रहः । 
कवीनां च सुरानन्दरचेदिमण्डलमण्डनम्‌ ।। 
यायावरकुलश्रेणेहेरियष्टेद्च._ भण्डनम्‌ । 
सुवर्णव्ण रुचिरस्तरलस्तरलो “यथा ॥ 
(ख) सुभाषितावली (१२६) में प्राचीन अनेक कवियों के अतिरिक्त विद्यापतिविषयक:--- 
वाल्मीकप्रभवेण रामनृपतिव्यसिन धर्मात्मज: 
व्याख्यातः किल कालिदासकविना श्रीविक्रमालद्ली नुपः । 
भोजशिचित्तपविल्हणप्रभूतिभिः कर्णोपि विद्यापते: 
ख्याति यान्ति नरेश्वरा: कविवर: स्फारन भेरीरवे:॥ 
(ग) शाज्ंधरपद्धति में कवयित्रियों के विषय में (धनदेव-रचित छंद में):--- 
शीलाविज्जामारुलामोरिकाद्या: काव्यं कतूं सन्ति विज्ञा: स्वियोपि। 
विद्यां वेत्तं वादिनों निरविजेतुं विश्वं बवतुं यः प्रवीण: स वन्ध: ॥। 
(घ) राजतराड्लिणी में, शिवस्वामी, आनन्दवद्धंन, रत्नाकर प्रभूति विषयक (५, ३४) 
मुक्ताकण: शिवस्वामी कविरानन्दवर्धन: । 
प्रथां रत्नाकरदइचागात्सा म्राज्येउवन्तिवर्मण: ।। 
तथा वाक्पतिराज और भवभूतिविषयक (४,१४४) :---- 
कविवाक्पतिराजश्री भवभूत्यादिसेवित: । 
जितो ययौ यश्ोवर्मा तद्गुणस्तुतिवन्दिताम्‌ ।। 
किबहुना, संस्क्ृत की तरह पालि, प्राकृत और अपश्रंश में भी इस प्रकार की 
साहित्येतिहास-संबंधी प्रभूत सामग्री तो है ही, साथ ही साथ एक प्रकार का साहित्येतिहास भी 
वत्तमान है । 


शा 


टिप्पणियाँ 


१॥। . छऊछाइडापो, (छाग्रा9०, 7एफ्0ए0प्रटए४00, ाएटांए, १८७६ (दूसरा संस्करण, १८८६) । 

२ ४ गग्र४0००ए ० फावाब्यओ ॥श6८७४:प०, प्रथम भाग, 7707000८४0%78, प्र ० २५-२६ 
(कलकत्ता, १९२७) 

३। उपरिवत्‌ पृ० २७। 

. ४। इस दिद्या में डॉ० देवसहाय त्रिवेद ने महत्त्वपूर्ण कार्य किया हैं; दे० उनका “भारतीय तिथि 

क्रम', जिसके कुछ अंश 'साहित्य' में और कुछ दृष्टिकोण' में प्रकाशित हुए हू । 
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आफेख्त, टामस, पीटरसन ने जो तालिकाएँ प्रस्तुत की हैं, सामान्यतः उनकी और विद्येषत: 
हरदत्त शर्मा की तालिका (सदुक्तिकर्णामृत की अँंगरेजी भूमिका) के आधार पर । 


अध्याय ४ 


साहित्यिक इतिहास को प्राचीन भारतीय परंपरा 
पालि, प्राकृत तथा अपश्रश में 


। पाणि लि भाषा में रचित दीपवंस, महावंस आदि पुस्तकों में हि तथा लंका के राजनीतिक 

तथा धार्मिक इतिहास-संबंधी महत्त्वपूर्ण विवरण हें और इन देशों के इतिहास के तिथि-क्रम ' 

के निर्धारण के लिए भी प्रचुर सामग्री है । रिज डेविड्स ने ठीक ही कहा है कि इन मंथों में 

दिया गया तिथि-क्रम उनसे किसी दृष्टि से कम महत्त्वपूर्ण नहीं, जो सेकड़ों वर्षों बाद तक 
इंग्लेंड और फांस में लिखी गई पुस्तकों में पाया जाता है।' 


जहाँ तक साहित्यिक इतिहास के विवरण का प्रश्न है पालि-म्रंथों में यह प्रचुर परिमाण 
में विकीर्ण हैं। उदाहरणाथं, चौदह॒वीं शताब्दी के उत्तरार्ध के धम्मकित्ति महासामी के सद्धमें- 
संग्रह के नवम अध्याय में एकाधिक पू्व॑ंवर्त्ती लेखरों और उनकी कृतियों का उल्लेख मिलता 
है । इसी प्रकार पालि के दीपवंस, महावंस आदि अन्य दह्माधिक वंश-प्रथों में बौद्ध साहित्य 
की दृष्टि से विशेष महत्त्वधूर्णं आचार्यों के नाम और उनकी क्ृतियों के विवरण प्राप्त होते हें । 


प्राकृत के सुभाषित संग्रहों में भी प्राकृत के अगणित गौण और विस्मृतप्राय कवियों की 
रचनाओं के उदाहरण प्राप्य हें । हाल' की सत्तसई के एक टीकाकार ने, सत्तसई में जिन 
कवियों के उदाहरण संगृहीत हैं, उनकी संख्या ११२ बताई है और दूसरे, भुवनपाल, ने ३८४ । 


५३ 


हाल के अतिरिक्त अन्य स्रोतों से भी प्राकृत के ऐसे अनेक कवियों के नाम प्राप्त होते 
हैं, जिनकी कोई रचना आज प्राप्य नहीं हें । राजशेखर के सट्टक कर्प्रमञ्जरी में हरिउट्डू (हरि- 
वृद्ध), णन्दिउड्ड (नन्दिवुद्ध) तथा पोट्टिस का उल्लेख विदृषक के द्वारा इस प्रकार हुआ है:-- 


ता उज्जुअं जेव कि ण भणीअदि अम्हाणं चेडिआ हरिउड्डुणन्दिउड्डपोष्टि सहालप्पहुदीण 
पि पुरदो सुकईत्ति ।॥”* 


जयवल्लभ का जअवल्लहं अथवा वज्जालग्ग भी ऐसा ही प्राकृत संग्रह हैं । इसमें प्रायः ७०० 
प्राकृत छंद संगृहीत हैं । इनमें से अनेक हाल के संग्रह में भी हें । 

| 

इसी प्रकार अपभ्रंश में भी साहित्यिक इतिहास की,या उसके लिए उपयोगी, प्रचुर सामग्री 
रण है । कुछ उदाहरण प्रस्तुत हें । 


धवल कवि ने अपने महाकाव्य हरिवंश पुराण“ के आरंभ में अनेकानेक प्राग्भावी कवियों 
तथा उनकी क्ृतियों का उल्लेख किया है 


साहित्य का इतिहास-दर्श न 


कवि चक्‍्कवइ पुव्बि गुणवंतठ धीरसेणु हुंतठ णयबंतउ । 
पुण सम्मत्तहं धम्म सुरंगठउ जेण पमाण गंथु किउ चंगड़ 
देवणंदि बहुगुण जसभूसिउ जें वायुरणु जिणिदु पयासिउ 
वज्जसूउ सुपर्सिद्धछ मुणिवरू जें णयमाणुगंथ्‌ किउ सुंदरु 
मृणि महेसण सुलोयणु जेणवि पउठमचरिउ मुणि रविसेणेण वि । 
जिणसेणे हरिवंस पवित्तवि जडिल मुणीण वरंगचरित्तु वि 
दिणयरसेणें चरिठ अणंगहु पठमसेण आयरियडड पसंगहु 
अंधसेण जें अमियाराहणु विरदय दोस विवज्जिय सोहणु 
जिण चंदप्पह् चरिउ मनोहर पावरद्रिठ धणम्ु ससृंदर । 
अण्गमि किय इंमांड तुह पुन्ताइ विग्हसेण ग्सिहेण चरित्तई । 
सीहणंदि गुरवें अणपहा परदेवेबेणवर्कांतु सुर्णहा । 
दिद्धमंणु जें गेए आगउ भविय विणोड् परयासिड चंगठ । 
रामणंदि जे विविह पहाणा जिणसासणि बहु रहय कहाणा । 
असगु महाकइ जेंसमणोहरर वीर जिशिदु चरिठ किउ सुंदर । 
कित्तिय कहमि सुकइ गुण आयर गेय कव्व जहि विरइय सृंदरु । 
सणकुमारु जें विश्यउ मणहरु कय गोविंद पवरू सेयंवरु । 
तह वक्‍खड जिणरक्विय सावउ जें जय धवलु मुवणि विक्खाइउ । 


अक्मिनाका' माम्जभकक सवा ममाक, 


अलिकिनेक- _उरम्वल्छज 


सालिहदू, कि कइ जीय उ्देदउ लोयइ चहुमुहँ दोणु पसिद्धउ । 


०. 


नयनंदी के सकलविधिनिधान" नामक खंड-काव्य में संस्कृत, प्राकृत तथा अपश्रंश के 
अनेक प्राचीन और समसामयिक कवियों की नामावली प्राप्य है।-- 


मणु जण्ण वक्‍कु वम्मीज वासु वररूड वामणु कवि कालियासू । 
कीऊहलू वाणु मऊरु सूरु जिणसेंण जिणागम कमल सूरू । 
वारायणवरणाउ विवियददु सिरि हरिसु राय सेहरु गुणददु । 
जसइंधू जए जयराम णामु जय देउ जणमणाणंद कामु । 
पालित्तदत पाणिणि पवरसेणु पायंजलि पिगलु वीरसेणु । 
सिरि सिहणंदि गुणसिंह भदृदु गुणभदुदु गुणिल्लु समंतभददु । 
अकलंकु विसम. वाईय' विहंडि कामदूदु रुदबु गोविंद दंडि । 
भम्मुईइ भांरहि भरहुवि महंतु चउमुहु स्यंभू कइ पृष्फयंतु । 
सिरि चदु पहाचंदु वि विवुह गुण गण णंदि मणोहरु । 
कई सिरि कुमार सरसइ कुमरु कित्ति विलासिणि सेहरु । 


देवसेनगणि ने भी अपने खंड-काव्य सुलोचना चरिउ' में प्रसिद्ध पूवंवर्ती कवियों का 


उश्लेंख किया हैः-« 


जहि वम्मिय वास सिरि हरिसहि । 
कालयास पमहदइ कय हरिसहि । 
वहाण मयूर हुलिय गोविददिहिं । 


अध्याय ४ ३१ 


चउमुह अवर सर्यभु कयंदहिं । 
पुपष्फयंत भूवाल पहाणहि । 
अवरेहि मि वहु॒सत्थ वियाणहिं । 
विरइयाईं कव्वइईं णिसुणेप्पिण । 
अम्हारिसह न रंजइ बुह यणु । 
हुउ॒ तहाबि घिट्ठ पयासभि । 
सत्थ रहिडउ अप्पउ आयासभि । 


बहुधा अपेक्षाकृत बाद के कवि. पहले के कवियों की बहुत बड़ी नामावली भ्रस्तुत करने 
की स्थिति में पाये जाते हे । उदाहरणार्थे, अपश्रंश के उत्तरकाल के कवि धनपाल के बाहुबलि- 
चरित" खंड-काव्य की यह सूची हँ, जिसमें “कवि ने अपने से पूर्वकाल के अनेक दर्शन, 
व्याकरणादि के विद्वानों का और कवियों का उल्लेख किया है । विद्वानों और कवियों के नामो- 
ल्लेख को साथ-साथ उनमें से अनेक के ग्रंथों का भी संकेत किया है:--- 
वाएसरि कीला सरय वांस, हुआ आसि महाकइ भुणि पयास । 
सुअ पव्रणु, ड्डाविय कुमयरेणु कइ चकक्‍कवट्टि सिरि धीरसेणु । 
महिमंडलि वण्णिउं विवृह विंदि, वायरण कारि सिरि देवणंदि । 
जइणेंद णामु जउ यण दुलक्ख, किउ जेण पसिदु सवाय लक्खु । 
सम्मत्तार बूसू राय भव्वु, दंसण परमाणु वर रयउ कब्बु । 
सिरि वज्ज सूरि गणि गृूण णिहाणु, विरइउ मह छटहसण पमाणु। 
महसेण महामइ बविउ समहिउ, घण णाय सुलोयण चरिउ कहिउ । 
रविसेण पउम चरित्तु वृत्तू, जिणसेणे हरिवंसु वि पवित्तु। 
मृणि जडिलि जडत्तणि वारणत्थु, णवरंग चरिउ खंडणु पयत्थु । 
दिणयरसेणें कंदप्प चरिउ, वित्थरिड महिहि णवरसहं भरिठ । 
जिण पास चरिंउ अइसय वसेण, विरइउ मुणि पुंगव पउठमसेण । 
अमियाराहण विरइय विचित्त, गणि अंवरसंण भवदोस चत्त । 
चंदप्पह चरिउ मणोहि रामु, मुणि विल्हुसेण किउ धम्म धामु । 
धणयत्त चरिउ चउवग्गसारु, अवरेहि विहिड णाणा पयारु । 
मुणि सीहणंदि सहृत्थ वासु, अणुपेहा कय संकप्प णासु । 
णव यारणेहु णरदेववुत्तु, कइ असग विहिउ वीरहो चरित्तु । 
सिरि सिद्धि सेण पवरयण विणोउठ, जिणसेणें विरइठ आरिसेड । 
गोविंदु कइंदे सणकुमार, कह रयण समुहहोी लडद्धयारु । 
जय धवल सिद्ध गूण मुणिउंमेठ, सुय सालिह॒त्यु कइ जीवदेउ । 
वर पउम चरिठ किउ सुकइ सोढ़ि, इय अवर जाय धरवलय पीढें । 
चउम्‌हूँ दोणु सयंभू कइ, पुृष्फयंतु पुणु वीरू भणु | 
तेणाण दुमणि उज्जोय कर, हुड दीवों व हीणु गुणु ॥ 


कथा-विशेष के स्रोतों के अध्ययन की नवीन परिपाटी प्राचीन काल में किस प्रकार 
पूर्वाशित हुई है, इसका अपभ्रंश साहित्य में बहुत ही अच्छा उदाहरण मिलता है । देवसेन 


३२ साहित्य का इतिहास-दर्शन 


गणि ने जिस सुलोचना चरिउ खंड-काव्य की रचना की हैं: उसकी कथा “जैन कवियों का 
प्रिय विषय रही हैं । आचाये जिणसेन ने अपने हरिवंश पुराण में महासेन की सुलोचना-कथा 
की प्रशंसा की हैं । कुवलयमाला के कर्त्ता उद्योतन सूरि ने भी सुलोचना-कथा का निर्देश 
किया है । पुष्पदंत ने अपने महापुराण की र८वीं संधि में इसी कथा का विस्तार से सुंदर 
वर्णन किया है | धवल कवि ने अपने हरिवंश पुराण में रविषेण के पद्मचरित्र के साथ महासेन 
की सुलोचना-कथा का उल्लेख किया हैँ । कवि ने अपने इस काव्य में कुंदकुंद के सुलोचना- 
चरित्र का उल्लेख किया है और कहा हैं कि कुंदकुंद के गाथाबद्ध सुलोचना-चरित्र का मेने पद्धडिया 
आदि छंदों में अनुवाद किया है । न महासन की सुलोचना-कथा और न कुंदकुंद का 


सुलोचना-चरित आजकल उपलब्ध है ।* 


टिप्पणियाँ 


१ 7.७४. छ॥9३ फिथ्णंत$5, ऊपतेधाारई। [शादा4, पूृ० २७४ । 

२। हाल का समय वेबर के अनुसार, ईसा की तीसरी शताब्दी के पहले नहीं और सातवीं के बाद 
भी नहीं है, यद्यपि मैकडॉनेल के अनुसार १०० ई० है। यदि हाल आंध्र वंश के १७वें 
राजा, हाल-सातवाहन हों, तो उनका समय ६८ ई० होगा। याकोबी कवि हाल और 
प्रतिष्ठान-नरेश सातवाहन को एक मानता है, जो ४६७ ई० में वत्तेमान था । कीथ इनका 
समय २००-४५० ई० के बीच मानता है। 

३॥ प्रथम अंक । 

४ अप्रकाशित; दें० इलाहाबाद युनिवर्सिटी स्टडीज, भा० १, १६२५; कैटलॉग आँव संस्कृत 
एंड प्राकृत मेनस्क्रिप्ट्स इन द सी० पी० एंड बरार, नागपुर, १९२६; हस्तलिखित प्रति 
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अध्याय * 


पाइवात्य साहित्यिक इतिहास-दर्शन : प्राचीन और आधुनिक 


सार्व्लिक इतिहास क्‍या है ? इतिहास नामों की तालिका-मात्र नहीं है। वह केवल 
घटनाओं और तिथियों को भी सूची नहीं है । और, साहित्यिक इतिहास भी लेखकों की ऐसी 
तिथिमूलक तालिका नहीं है, जिसमें उनकी कृतियों का विवरण और सारांश-मात्र हो । 
साहित्यिक इतिहासकार के लिए यह तो आवश्यक हैँ ही कि उसे प्राग्भावी साहित्य का पाठ सुलभ 
हो, क्‍योंकि साहित्यिक इतिहास तब तक लिखा ही नहीं जा सकता जब तक समृद्ध पुस्तकालय 
और सुव्यस्थित सूचीपत्र न हों; कितु यदि साहित्यिक इतिहासकार चाहता है कि स्वयं 
उसकी कति तिथिमूलक सूचीपत्र से कुछ अधिक और भिन्न हो, तो उसे कार्य-फारण-संबंध और सातत्य 
का ज्ञान, सांस्कृतिक परिवेश का कुछ बोध और उस व्यवस्था में यत्किचित्‌ प्रवेश होना ही 
चाहिए, जिसमें अंशभूत कलाएँ अंशीभूत सभ्यता से संबद्ध रहती हैं । उसके साधन में स्थिति- 
स्थापकता आवश्यक है । मनोवैज्ञानिक या समाजशास्त्रीय कारणत्व के बनें-बनाये सिद्धान्तों 
का परिणाम केवल यही होता है कि समस्त सुलभ सामग्री कार्य-कारण की पहले से ही बनी 
धारणाओं के अनुरूप तोड़ी-मरोड़ी जाय । कितु, दूसरी ओर साहित्यिक इतिहासकार के साधन 
इतने लचीले भी नहीं होने चाहिए कि प्रत्येक नवीन तथ्य के लिए एक स्वथा भिन्न प्रकार का 
कारण प्रस्तुत हो जाय--एक लेखक की रचनाओं का समाधान तो उसे प्रभावित करनेवाली 
परंपरा से हो, दूसरे का उसकी व्यक्तिगत कुंठा से, तीसरे का उसके रचना-प्रदेश से और चौथे 
का युग-प्रवृत्ति से । जो इतिहासकार प्राप्य सामग्री को नवीन अवबोध और प्रकाश के साथ 
उपस्थित करना चाहते हें, उनमें अनेकानेंक परस्पर-भिन्न तत्त्वों कं, अवधान और विवेक के 
साथ, उपयोग की क्षमता होनी चाहिए: विकास की अपनी परंपराओं और नियमों के साथ 
कलाएँ होती हें; सामाजिक, आर्थिक, राजनीतिक, धार्मिक और मनोवेज्ञानिक तत्त्व होते हैं; 
कॉल और स्थान से संबद्ध आकस्मिकताएँ रहती हैँ; और ऐसी क्ियाएँ तथा प्रतिक्रियाएँ होती हें 
जो सामान्यतः संस्कृति-मात्र और विशेषतः किसी लेखक की किसी रचना के निर्माण को 
निर्धारित करती हैँ । 


साहित्यिक इतिहासकार के पास पर्याप्त रूप से समुद्ध आन्वीक्षिकी रहनी चाहिए। तभी 
वह इन विभिन्न कारणभूत तत्त्वों का, विचारणीय प्रत्येक प्रवृत्ति और लेखक के प्रसंग में, 
उपयोग कर सकता है, और कभी एक प्रकार के कारण और कभी दूसरे पर बल दे सकता हैं, 
प्र यह भूले बिना कि सरलतम सांस्कृतिक तथ्यों में भी कारणत्व की जटिलता वत्तेमान रहती हैं । 


यदि साहित्यिक इतिहासकार कल्पना के उस जीवन की आढ्यता और विविधता के प्रति 
अन्याय करने से बचना चाहता है, जिससे साहित्य का उद्धव होता है, तो उदाहरण के लिए 


४ साहित्य का इतिहास-वहाँन॑ 


निर्देश किया जा सकता है, उसे प्रेम और ज्ञान, श्रेण्य और रूमानी आदि परस्पर व्यावत्तेक 
विभावन-युग्मों के बीच कठोर विरोध मान कर साहित्यिक प्रवृत्तियों को, इन युग्मों के बीच 
सरल परिवृत्ति के रूप में, निरूपित करने की चेंप्टा नहीं करनी चाहिए । 


साहित्य का इतिहास, अधिक व्यंजक रूप होगा साहित्यिक इतिहास, जरूरी है कि 
साहित्यिक भी हो और इतिहास भी । कितु क्‍या यह संभव है ? क्‍या ऐसा होता है ? कुछेक 
ही आधुनिक विद्वानों ने इन समस्याओं पर विशद रूप से विचार किया है ।' 


होता तो यही है कि साहित्य का इतिहास सामाजिक इतिहास, अथवा साहित्य में व्यक्त 
तथा उदाहुत विचारों का इतिहास, अथवा काल-क्रम से उल्लिखित विशिष्ट कृतियों के संबंध में 
भावनाओं तथा निर्णयों का इतिहासम-मात्र होता है | पश्चिम के उन्नीसवीं झताब्दी के और 
हिंदी के वत्तमान साहित्यिक इतिहास-शास्त्र को सरसरी निगाह से देखने पर भी इस कथन का 
पूर्ण समर्थन हो जाता है । पश्चिम के विभिन्न साहित्यों के इतिहासों तथा हिंदी-साहित्य के 


इतिहास का विवेचन करते हुए हमने इस पर पूरा प्रकाश डाला है । 


इसके विपरीत विद्वानों का एक वर्ग हैं जो मानता है कि साहित्य प्रथमतः और प्रधानत: 
एक कला है, कितु उनकी कठिनाई यह हूँ कि वे इतिहास नहीं लिख पाते ! वें अलग-अलग 
लेखकों पर परस्पर असंबद्ध निबंध प्रस्तुत करते हें, और उनकी चेष्टा होती हैं कि विवेचित 
लेखकों को प्रभावित करनेवाले स्रोतों से निबंधों को श्वृंखलित कर दें, कितु यह स्पष्ट है कि 
उनमें वास्तविक ऐतिहासिक विकास के विभावन का अभाव रहता हैं | अँगरेजी के इधर के 
साहित्यिक इतिहासकारों में अतिशय महत्त्व के अधिकारी, ओलिवर एल्टन, ने स्पष्ट ही कहा है 
कि उनकी कृति वस्तुतः एक समीक्षा हैं, एक प्रत्यक्ष आलोचना, न कि एक इतिहास ।' 
जाज॑ सेंट्सबेरी ने भी यद्यपि कहने को लिखा हैं इतिहास' ही, तथापि वह उस अर्थ में 
परिशंसा ही है, जिस अर्थ में वाल्टर पेंटर ने उसका उद्धभावन और प्रयोग किया है। जिन 
कुछेक विद्वानों नें सिद्धांत रूप में स्पष्टतः यह प्रतिज्ञा की भी हैं कि वे साहित्य को एक कला 
मान कर उसका इतिहास प्रस्तुत कर रहे हैं, वें भी व्यवहार में उन्हीं सरणियों में से किसी 
एक पर चले हें, जिन पर सामान्यतः साहित्यिक इतिहासकार चलते आये थे। उदाहरणार्थ, 
एडमंड गॉस" कहते तो हूँ कि वे अँगरेजी साहित्य की गति” निरूपित करेंगे और “अँगरेजी 
साहित्य के विकास की भावना" प्रदर्शित करने की चेप्टा करेंगे, कितु व्यवहारत: उनकी पुस्तकों 
में विभिन्न लेखकों और तिथिक्रमानुसार निर्दिष्ट इनकी कुछ कृतियों पर व्यक्त विचार ही मिलते हें" 
गॉस ने बाद में स्वीकार भी किया था कि वें सेंट बूव से बहुत ही प्रभावित हुए थे, जो 
जीवनीमूलक दब्दांकन में परम निपुण थे ।* अस्तु, तात्पयं यह है कि अधिकतर साहित्य के 
इतिहास या तो सभ्यता के इतिहास हूँ या आलोचनात्मक निबंधों के संग्रह । 


कला के रूप में साहित्य के विकास के निर्धारण का, बड़े पैसानें पर, नहीं के 
बराबर प्रयास हुआ है, तो इसके अनेक समझ में आ सकनेवाले कारण हैं । एक तो यह है 
कि कलात्मक क्ृतियों का प्रारंभिक विदलेषण क्रमिक तथा सुश्रंखल रूप से नहीं हुआ है । 


साहित्य-शास्त्र ने अभी ऐसी पद्धतियों का आविष्कार नहीं किया है, जिनके सहारे हम 
किसी केला-कृति को संकेतों की प्रणाली के रूप में वर्णित कर सर्के । हम या तो परंपरागत 


अध्याय ५ ५ 


साहित्यशास्त्रीय निकष से ही संतुष्ट हो जाते हें, जो बाहरी और ऊपरी कौशल पर ही अधिक 
ध्यान देने के कारण सर्वथा अपर्याप्त है, या पाठक पर कला-कृति-विशेष के प्रभावों के वर्णन 
के लिए हम ऐसी भाषा का इस रूप में व्यवहार करते हैं, जो कृति से अंतस्संबद्ध होने में 
असमर्थ हैं । 


दूसरा कारण यह पूर्वाग्रह हैं कि साहित्यिक इतिहास संभव ही नहीं हैं, यदि किसी अवांतर 
मानवीय क्रिया के माध्यम से हैतुकी व्याख्या न की जाय । तीसरी कठिनाई है साहित्य-कला 
के विकास के संपूर्ण आधान को लेकर । पश्चिम में, जहाँ इतिहासशास्त्र का स्वतंत्र विकास 
हुआ है, चित्र-कला या संगीत-कला के आभ्यंतर इतिहास की संभावना में शायद ही किसी को 
संदेह हो । उदाहरण के लिए, यदि हम किसी चित्र-दीर्घा में जायेँ तो हमें चित्र काल-क्रमानुसार 
या वादों की दृष्टि से टेंगे हुए मिलते हें और यह स्पष्ट हो जाता हैँ कि चित्र-कला का एक 
ऐसा इतिहास है जो चित्रकारों के इतिहास या पृथक्‌-पुथक्‌ चित्रों के परिशंसन या मूल्यांकन 
से स्वंथा भिन्न है । यह स्थिति, अवश्य पश्चिम में ही, संगीत-कला की भी हैं | जब संगीत- 
लेख कालत्रमानूसार प्रस्तुत किये जाते हैँ, तब संगीत का ऐसा इतिहास स्पष्ट हो जाता है, 
जिसका कोई संबंध न तो संगीतकारों की जीवनियों से रह॥ है, न उन सामाजिक परिस्थितियों 
से, जिनमें संगीत-कृतियाँ तैयार हुईं, न अलग-अलग क्ृतियों के परिशंसन से । चित्र-कला, मूत्ति-कला 
और संगीत-कला के ऐसे इतिहास बहुत दिनों पहले से ही पश्चिम में लिखे जाते रहें हेँ और 
पश्चिमी विद्वानों के द्वारा भारतीय चित्र और मूत्ति-कला के भी ऐसे कुछ इतिहास लिखे गये 
हैं, और कुछ उनके दिखाये रास्ते पर चलनेवाले बाद के भारतीय विद्वानों के द्वारा भी । 


साहित्यिक इतिहास की समस्या है कि साहित्य का एक कला के रूप में ऐसा इतिहास 
लिखा जाय, जो यथासंभव सामाजिक इतिहास, लेखकों की जीवनियों, या अलग-अलग क्ृतियों 
के परिशंसन से अलग हो । इस सीमित अर्थ में साहित्यिक इतिहासकार की अपनी कठिनाइयाँ 
हैं । एक चित्र-कृति की तुलना में, जिसे एक नजर में देखा जा सकता है, साहित्य की कोई 
कला-कृति कालानुक्रम द्वारा ही प्राप्य है । फलतः उसे अखंड इकाई के रूप में ग्रहण करना 
कठिन हो जाता है, हालाँकि संगीत-कृति के साम्य के आधार पर यह भी मानना पड़ेगा कि काला- 
नुक्रम में ही अवधारणीय होने पर भी एक परिरूप (पैटनें) संभव तो है ही । 


खास तरह की कठिनाइयाँ और भी हें । चूँकि साहित्य का माध्यम, भाषा, देनंदिन 
भाव-प्रेषण का भी माध्यम है, और विशेषरूप से विभिन्न शास्त्रों और विज्ञानों का भी, इसलिए 
उसमें सामान्य कथनों से होते हुए अतिशय संघटित कला-कृति तक क्रमिक रूप से परिणति 
होती है । परिणामत: एक साहित्यिक कृति के कलात्मक संस्थान को अलग करना अपेक्षया 
कठिनतर कायें हैं । कितु यहाँ भी उत्तर यह हो सकता है कि किसी चिकित्सा-शास्त्र-विधयक 
पुस्तक में भी तो चित्र रहता है और प्रयाण-गीत जैसी चीज भी तो होती है, जिनसे 
प्रमाणित होता है कि अन्य कलाओं के भी सीमा-रंखीय पक्ष होते हें और कि शब्दाश्नित कृति 
में कला और अकला का भेद करने की कठिनता केवल परिमाणत:ः ही अधिक हैं । 


और कुछ ऐसे विचारक भी हैं, जो मानते ही नहीं कि साहित्य का भी कोई इतिहास 
होता है या हो सकता हूँ । शोपेनहार का कहना था कि कला सदेव अपने लक्ष्य तक पहुँची है, 
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इसकी कभी उन्नति नहीं होती, यह पीछे नहीं छोड़ी जा सकती और न इसकी पुनरावृत्ति 
ही संभव हैं । डब्लु० पी० कर के मतानूसार साहित्यिक इतिहास की कोई आवश्यकता ही 
नहीं है, क्योंकि इसको विषय सर्देव विद्यमान हें, सा्वकालिक हैं, जिसके कारण उनका कोई 
इतिहास हो ही नहीं सकता ।* टी० एग० एलियट तो कला-कृति की 'अतीनता' ही अरवीकृत 
कर देते हैं । उनका कहना है कि 'होमर से लेकर समस्ल योरोपीय साहित्य का यौगपदिक 
अस्तित्व है और वह एक यौंगपदिक क्रम का निर्माण करता है ।” इस दृष्टिकोण के विद्वानों 
के मत का निष्कर्ष है कि साहित्यिक इतिहास सही अर्थ में इतिहास हैं ही नहीं, वर्योकि यह 
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वत्तमान का, सार्वभौम का, शाइवत का ज्ञान हैं | यह ठीक हैं भी कि राजनीतिक इतिहास 
और कला के इतिहास में थोड़ा वास्तविक अंतर हैं । जो ऐेलिहासिक है और अतीत है तथा 
जो ऐतिहासिक होने के बावजूद किसी-स-किसी तरह वर्तमान है, उनमें भेद तो है ही । 

वस्तु-स्थिति यह हैँ कि कोई भी कला-कृति इतिहास के अनुक्रम में अपर्वित्तित नहीं 
रहती । यह ठीक है कि उसके रचन का बहुलांश विभिन्न यूगों में अक्षुण्ण रह जाता हैं, कितु 
यह रचन गत्यात्मक होता है, पाठकों, आलोचकों और अन्य कलाकारों की प्रज्ञा से पारित 
होता हुआ, इतिहास की प्रक्रिया के बीच, परिवर्तित होता रहता हैं । व्याख्या, आलोचना और 
परिशंसन की प्रक्रिया कभी पूर्णतः रुद्ध नहीं हुई हैं और भविष्य में भी अनंत काल तक चलती 
रहेगी--तब तक तो अवश्य ही जब तक सांस्कृतिक परंपरा का ही पूर्णत: अवरोध नहीं हो 
जाता । हम मानते हैँ कि साहित्यिक इतिहासकार के कर्त्ब्यों में से एक यह है कि वह इस 
प्रक्रि| का वर्णन प्रस्तुत करे । एक ही लेखक की कृति होने अथवा एक ही प्रकार, या समान 
शैलीगत कोटि, या एक ही भाषागत परंपरा के होनें के कारण बड़े या छोट वर्गों में, और 
अन्त: सार्वभौम' साहित्य की योजना के अभ्यंतर, व्यूहित कला-कृतियों के परिणमन का निर्धारण 
करना साहित्यिक इतिहासकार का दूसरा क्तंब्य है | 


कितु कला-कृतियों की किसी श्रेणी के विकास का अध्यय्न परम दुष्कर कार्य है। ऊपर से 
देखने पर, अर्थ-विशेष में, प्रत्येक कला-कृति प्रतिबशी कला-कृति से असंबद्ध रचन हैं। यह कहां 
जा सकता हैं कि एक से दूसर में परिणमन होता ही नहीं । तभी तो यहाँ तक कहा गया हैं 
कि साहित्य का इतिहास नहीं होता, कंवल साहित्य के रचयिताओं का होता है ।" लेकिन 
तब तो, इसी तक के अनुसार, हम भाषा का इतिहास नहीं लिख सकते, वर्योकि मनुष्य दाब्द 
बोलते भर हैँ, और दर्शन का इतिहास इसलिए नहीं लिख सकते, व्योकि मनुष्य सोचते भर 
हैं । इस प्रकार की एऐकांतिक व्यक्तिवादिता का परिणाम यह होगा कि प्रत्येक कला-कृति को 
सर्वेथा निरपेक्ष मानना पड़ेगा, जिसका व्यावहारिक अर्थ इसके सिवा क्‍या हो सकता हैं कि 
प्रत्येक कला-कृति असंबेध और अनवबोध्य हो जायइगी । अतः हमें साहित्य की कृतियों को ऐसी 
संपूर्ण प्रणाली के रूप में विभांदित करना होगा, जो नवीन कृतियों के संचयन के कारण 
अपने संबंधों को निरंतर परिवत्तित करती रहती है, और परिवत्तमान संपूर्णता के रूप में 
विकसित होती चलती है ।. 


कितु एक वास्तविक ऐतिहासिक घिकास की प्रक्रिया स्थापित करने के लिए यह तथ्य 
ही पर्याप्त नहीं कि एक दशाब्दी या शताब्दी पहले की तुलना में काल-विशेष की साहित्यिक 
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परिस्थिति परिवत्तित हो गई है । ऐसा इसलिए क्योंकि परिवर्त्तन की विभावना किसी भी 
प्राकृतिक गोचरवस्तु की श्रेणी पर लागू है । इसका अर्थ-मात्र निरंतर नवीन कितु निरथ्थंक 
एवं अनधिगम्य पुनर्व्यूहन भी हो सकता हैं । एफू० जी० टेगार्ट ने अपनी पुस्तक इतिहास का 
सिद्धांत” में परिवर्तन के अध्ययत्त का समर्थन किया है. कितु उसका अर्थ होगा कि एंति- 
हासिक और प्राकृतिक प्रक्रियाओं के सारे अंतर विस्मृत कर दिये जाये, और इतिहासकार की्‌ 
प्राकृतिक विज्ञान कां अधमर्ण मान लिया जाय । अगर ये परिवर्तन पूर्णतः नियत रूप से घटित 
होते, तब हम पदार्थश्ञास्त्री के समान नियम की विभावना कर पातं, कितु स्पेंगलर और टोय्नबी 
जैसे महामतिमान्‌ इतिहासकारों की चमत्कारक्षम उद्धावनाओं के बावजूद सत्य यह है कि किसी 
ऐतिहासिक प्रक्रिया में एवंविध अग्रनिरूष्य परिवत्तन आज तक आविप्कृत हुए नहीं हैं । 


परिणमन का अर्थ परिवर्तन या नियत तथा अग्रनिरूष्य परिवर्त्तन से भी कुछ भिन्न और 
कुछ अधिक होता है । जैविकी में विकास की एक दूसरे से सर्वथा भिन्न विभावनाएँ हें: पहली 
है वह प्रक्रिया, जो अंडे के चिड़िए के रूप में वर्धन के द्वारा उदाहत होती है, और दूसरी है 
वह विकास, जिसका दृष्टांत है मछली के मरितष्क का मनुष्य के मस्तिप्क के रूप में बदलना । 


यहाँ दूसरे दृष्टांत में, यह स्पष्ट ही है कि वस्तुतः मस्तिष्क की किसी श्रेणी का कभी 
परणमन नहीं होता, बल्कि मस्तिष्क इस विभावनिक प्रणिधान का ही होता हे, जिसकी परि- 
भाषा उसक व्यापार की दृष्टि से की जा सकती है । 


प्रभनन यह हँ कि क्‍या इन दोनों में से किसी अर्थ में साहित्यिक विकास की बात कही जा 
सकती है । फडिनेंड ब्रुनेतिएर/ और जान ऐडिड्टन सिमंड्स” के मतानुसार दोनों अर्थों 
में साहित्यिक विकास की बात कही जा सकती है । दोनों की मान्यता थी कि प्रकृति में पाई 
जानेवाली प्राणि-जातियों के साम्य पर साहित्यिक रूपों की भी बात की जा सकती है । 
ब्रुनेतिएर का कहना था कि साहित्य के रूप जब एक बार परिपूर्णता की एक विशेष सीमा 
तक पहुँच जाते हैं, तो वे सूखने और कुम्हलाने लगते हे और अंत में लुप्त हो जाते हैं । 
इसके अतिरिक्त साहित्यिक रूप उच्चतर तथा और अधिक पृथम्भूत रूपों में उसी प्रकार परि- 
वत्तित हो जाते हें जिस प्रकार डार्विनीय विकास के विभावन में प्राणि-जातियाँ । पहले अर्थ में 
विकास” शब्द का व्यवहार एक कौतूहलवर्धक रूपक से अधिक कुछ नहीं है । ब्रुनेतिएर क॑ 
अनुसार, उसके सिद्धांत का दृष्टांत फांसीसी त्रासदी (ट्रेजेडी) में मिलता है--वह जनमी, 
बढी, बिगड़ी और मर गई । लेकिन फांसीसी त्रासदी के जनमने-मरने की कल्पना का आधार 
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वस्तुतः इतना भर हैं कि फ्रांसीसी भाषा में योदेले (]००४०॥९) के पूर्व ब्रासदियाँ नहीं पाई 


जातीं और वाल्तेयर क॑ बाद, ब्रुनेतिएर के आदर्श के अनुरूप, वे लिखी न गई । कितु इसकी 
तो संभावना हैँ ही कि भविष्य में फ्रांसीसी भाषा में कोई महान्‌ त्रासदी लिखी जा सकती है । 
ब्रुरेतिएर के अनुसार, रेसीन (२७८७०) की आासदी, फंद्रें, उस फांसीसी त्रासदी क॑ छास 
की पहली कड़ी हे, जो वार्घक्य को प्राप्त हो चुकी थी; कितु आज के युग में तो, पुनर्जागरण- 
युग की उन पंडिताऊ त्रासदियों की वुलना में, ये नई और ताजा ही मालूम पड़ती है, जिन्हें 
बुनेतिएर ने फांसीसी त्रासदी के यौवन का प्रतिनिधि भाना है । और यह उद्धावना कि 
साहित्यिक रूप दूसरे साहित्यिक रूपों में बदल जाते हैं और भी अयौविनक है। उदाहरण क॑ 
लिए, बुनेतिएर का यह कहना कि श्रेष्य युगों की धार्मिक वकतुता क्रा ही रूमानी गीति-काब्य 
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में विपर्यास हो गया, वास्तविक परिवृत्ति का प्रमाण नहीं हैं; हम ज्यादा-सें-ज्यादा यही कह 
सकते हें कि वें ही या समान मनोराग पहले वक्‍तुता और फिर गीति-कविता में अभिव्यक्त 
हुए थे, या कि दोनों के द्वारा एक ही या समान सामाजिक उद्देश्य की पूर्ति हुई । 


इस प्रकार साहित्य के परिणमन और जन्म से मृत्यू तक की विकासमूलक प्रक्रिया के 
जैविक साम्य को, जिसे स्पेंग्लर और टाय्नबी ने इधर पुनरुज्जीवित किया है, अस्वीकायय मानते 
हुए भी, ऐसा दीख पड़ता है कि दूसरे अर्थ में “विकास' ऐतिहासिक विकास के यथार्थ विभावन 
के निकट है । वह मानता है कि परिवत्तनों की श्रेणी मात्र का नहीं, अपितु इस श्रेणी के किसी 
लक्ष्य का निरूपण आवश्यक है । श्रेणी के विभिन्न अंश लक्ष्य की उपलब्धि के लिए आवद्यक 
साधन होते है । किसी निश्चित लक्ष्य (उदाहरणार्थ, मनुष्य का मस्तिप्क) के प्रति विकास 
का विभावन परिवत्तनों के श्रेणी-विशेष को आरंभ और अंत से युक्त एक यथार्थ सातत्य में 
परिणत कर देता हैं । फिर भी यह स्मरण रखना आवश्यक है कि जैविक विकास के दूसरे 
अथं और वास्तविक अर्थ में 'एतिहासिक विकास' के बीच एक महत्त्वपूर्ण अंतर हैं । जेविक से 
पृथक ऐतिहासिक विकास को समझने के लिए हमें, जेसे भी हो, इस बात में सफलता प्राप्त 
करनी होगी कि ऐतिहासिक घटना की विशिष्टता सुरक्षित रहे और साथ ही ऐतिहासिक प्रक्रिया 
क्रमिक कितु असंबद्ध घटनाओं का संग्रह-मात्र न बन जाय । 


इसका समाधान इस बात में है कि ऐतिहासिक प्रक्रिया को किसी मूल्य या आदशे (70४7) 
से संबद्ध किया जाय । कंबल तभी घटनाओं की ऊपर से निरर्थक लगनेवाली श्रेणी अपने 
तत्त्वमूत उपकरणों में विभक्‍त हो सकती हैं | ऐसी स्थिति में ही हम एक ऐसे ऐतिहासिक 
विकास की बात कर सकते हें, जो घटना-विशेष की वैयक्तिकता को अक्षुण्ण रहने दे । एक 
विदिष्ट यथार्थता को सामान्य मूल्य से संबद्ध कर, हम विशिष्ट को सामान्य विभावन के दुष्टांत 
के स्तर पर उतार नहीं लाते, बल्कि विशिष्ट को महत्त्व प्रदान करते हैं। इतिहास केवल सामान्य 
मूल्यों का विशेषीकरण नहीं करता, इसका तात्पयं यह नहीं कि वह असंबद्ध, निरर्थक विपयंस्तता 
हँ--इसके विपरीत ऐतिहासिक प्रक्रिया मूल्य के निरंतर नये रूपों को उत्पन्न करती है, जो 
पहले ज्ञात और अग्ननिरुष्य नहीं थे । इस प्रकार मूल्यों के शिक्य के साथ विशिष्ट कृति की 
जो सापेक्षता है, वह इसके आवश्यक अंतस्संबंध के अतिरिक्त और कुछ नहीं हैँ । परिणमनों 
की श्रेणी का निर्माण मूल्यों या रूपों की योजना के प्रसंग में निर्मित करना आवश्यक हैं, किंतु 
ये मूल्य स्वयं इस प्रक्रिया के चितन से ही आविर्भूत होते हैं । यहाँ स्वीकार करना पड़ेगा कि 
एक तकं-वृत्त बन गया हू: ऐतिहासिक प्रक्रिया का निर्णय मूल्यों से करना पड़ेगा, जब कि मूल्यों 
का शिक्य ही इतिहास से प्राप्त होता है! कितु इससे बचना संभव नहीं है, अन्यथा हमें या 
तो परिवत्तन की निरथंक विपयंस्तता के भाव से संतोष कर लेना पड़ेगा, या फिर साहित्येतर 
प्रतिमानों को व्यवहृत करना पड़ेगा--ऐसे प्रतिमानों का, जो साहित्य की प्रक्रिया के बाहर 
के हूँ । 

साहित्यिक विकास की समस्या का यह विवेचन अनिवाय॑ंतः प्रणिधानात्मक हो गया ह । 
हमारा प्रयास यह सिद्ध करना रहा हैँ कि साहित्य का थिकास जैविक से भिन्न हैँ, और कि 
किसी एक शाइवत आदशं की ओर समान रूप से अग्रसर होनें के भाव से इसका कोई संबंध 
नहीं है । इतिहास मूल्यों की परिवर्त्तमान ग्रोजनाओं के प्रसंग में ही लिखा जा सकता है, 
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और इन योजनाओं को स्वयं इतिहास से प्राप्त किया जा सकता हैं। हम इसके उदाहरण के 
रूप में उन समस्याओं में से कुछेक को ले सकते हें, जो साहित्यिक इतिहास की समस्याएं हैं । 


कला-कृतियों के अतिशय स्पष्ट संबंध--उनके स्रोत और प्रभाव -- बहुधा निरूपित 
होते हें और ये ही परंपरागत वेदुष्य के आधार बने रहे हैं । इस प्रकार के साहित्यिक इतिहास 
की लेखन में विभिन्न कृतियों के रचयिताओं के बीच साहित्यिक संबंध स्थापित करना आवश्यक 
होता है, उससे चाहे सीमित अथं में साहित्यिक इतिहास लिखा जा सके या नहीं। रेमांड 
हैवेनूज की एक पुस्तक है !४४क्‍00778 ्रीपट7८९८ (09 0ए8॥50 90०८४ ।*' इसमें उसने मिल्टन 
के प्रभाव को प्रदर्शित करने के लिए विशद प्रमाण एकत्र किये हैं। उसने न कंवल मिल्टन के 
उन विचारों का ही निर्देश किया है जो अद्ठवारहवीं शताब्दी के अँगरंजी के कवियों में पाये 
जाते हैं, बल्कि इस यूग की कृतियों के सावधान अध्ययन के बाद समानताओं का भी विश्लेषण 
किया है । इसके बाद से समानताओं के अन्वेषण की प्रणाली विद्वानों के बीच खूब ही प्रचलित 
हुई, यद्यपि इधर उसका व्यापक विरोध हुआ है । इस प्रणाली में तब तो खतरे बहुत ही बढ़ जाते 
हैं, जब अनुभव-रहित अध्यंता इसका उपयोग करने लगते हैं । पहली बात है कि समानताएँ 
सचमुच समानताएँ हों, निरी अस्पष्ट सदुदताएँ न हों, जिन्हें गुणित करके प्रमाण-सिद्ध कर 
दिया गया हो । शून्य की संख्या कुछ भी हो, वह शूत्य ही रहेगा । दूसरी बात यह हैं कि 
समानताएँ पृथक्‌ रूप से समानताएँ हों, अर्थात्‌ इसका प्रायः निरचय हो जाना चाहिए कि उनका 
समाधान यह नहीं है कि उनका स्रोत एक ही है, कितु इसके लिए यह आवश्यक हुँ कि शोधक का 
साहित्यिक ज्ञान बहुत व्यापक हो; फिर यह भी देखना आवश्यक हूँ कि समानताओं में अपना 
जटिल संस्थान है या कि दो-एक दाब्दों या कथानक-रूढ़ियों का सादुश्य-मात्र है । समानताओं 
के अध्ययन-विषयक काय॑ बहुसंख्यक हें और साधारणतः सर्वंथा अनुपादेय हैं । यह देखकर तो 
बहुत आइचये होता है कि ऐसे विद्वान भी इस प्रकार का प्रयास करते हैं, जिनसे यह आशा 
की जा सकती है कि वें युग-विशेष की सामान्य विशेषताएँ--प्रचलित उक्तियाँ, रूढ़ उपमाएँ, 
समान वण्यें-वस्तु के कारण उत्पन्न समानताएँ--आसानी से पहचान लेंगे । 


इस प्रणाली में दोष जो हों, यह संगत प्रणाली जरूर है और इसे पूर्णतः अस्वीकृत नहीं 
किया जा सकता । स्रोतों के सावधान अध्ययन से साहित्यिक संबंधों की स्थापना संभव होती 
हैं । इन संबंधों में उद्धरण या चोरी और मात्र प्रतिध्वनियाँ बहुत ही कम महत्त्व की होती 
हँ--ये अधिक-से -अधिक संबंध के तथ्य की स्थापना भर करती हें, कितु साहित्यिक संबंधों की 
समस्याएँ स्पष्टत: अपेक्षया बहुत जटिल होती हैं और उनके समाधान के लिए ऐसे आलोचना- 
त्मक विश्लेषण की आवश्यकता होती है, जिसके लिए समानताओं का अन्वेषण एक गौण साधन- 
मात्र है । इस प्रकार के अधिकांश अध्ययनों में इस बात का ध्यान नहीं रखा. जाता । साहित्य 
की दो या उससे अधिक क्ृतियों के संबंधों का लाभदायक विवेचन तभी संभव है, जब हम 
साहित्यिक विकास की योजना के भीतर उन्हें उचित प्रसंग में देखें । कला-क्ृतियों के संबंधों 
की अतीव कठिन समस्या यह है कि दो पूर्णताओं का अध्ययन आवश्यक होता है, जिन्हें प्रारंभिक 
अध्ययन के लिए ही खंड-खंड कर देखा जा सकता है, बाद में नहीं ।*५ 


जब तुलना सचमुच ही दो पूर्णताओं पर केंद्रित रहती है, तो हम साहित्यिक इतिहास की 
एक तात्त्विक समस्या के संबंध में किसी निष्कर्ष पर पहुँच पाते हें---वह समस्या है मौलिकता की-। 
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मौलिकता के विषय में साधारणतः हमारी सांप्रतिक धारणा यह है कि वह परंपरा के 
विरुद्ध घिद्रोह है, या फिर हम उसे वहाँ ढूँढते हैं जहाँ वह होती नहीं, उदाहरणार्थ कला-कृति 
को उपकरण मात्र में या उसके ढाँचे में । साहित्यिक सृजन के संबंध में पहले के युगों में ज्यादा 
समभदारी पाई जाती हैं--मात्र मौलिक कथा-वस्तु .या वण्यं-विषय का कलात्मक महत्त्व बहुत 
कम होता है, यह पहले के विद्वानों की महज मान्यता थी । जिस अर्थ में पोप नें होरेस के 
या डॉ० जॉनसन ने ज्यूवेनाल के व्यंग्य का अनुकरण किया था, या संस्कृत के प्रायः सभी 
महाकाव्य कथा-वस्तु की दृष्टि से महाभारत पर आश्रित हें, या कालिदास" और 
तुलसीदास प्रारंभ में ही पूर्ववर्ती कवियों का आभार स्वीकार करते हैं, उस अर्थ में अनुकरण, 
प्रभाव या आभार का महत्त्व प्राचीन विद्वान मानते थे । इस प्रकार के अनेक अध्ययनों में 
हम साहित्यिक प्रक्रिया-विषयक गलत धारणाओं को देखते हैं । उदाहरण के लिए एलिजाबेथ- 
यूग के सानेटों पर सर सिडनी ली के जो अध्ययन! हे उनमें उन्होंने उनकी परंपरानसारिता तो 
ठीक ही प्रमाणित की है, कितु इससे उनकी क्ृत्रिमता और निश्प्टता नहीं सिद्ध होती, जैसा 
वे सिद्ध करते हे । इसी प्रकार रीति-काल के कवियों ने, रामचंद्र शुक्ल के दाब्दों में, भले ही 
“संस्कृत-साहित्य-शास्त्र के इतिहास की एक संक्षिप्त उद्धश्णी प्रस्तुत कर दी हों, कितु 
इससे रीति-कालीन कवियों के कवित्व का अपकर्ष नहीं प्रमाणित होता, जेसा हम मान बेंठे हें । 
परंपरा-विशेष की सीमाओं में सुजन करना और उसकी शिल्प-विधि को अपनाना मनोरागों की 
शक्तिमत्ता तथा कलात्मक मूल्य के विरुद्ध नहीं पड़ते । इस प्रकार के अध्ययन में 
वास्तविक विवेचनात्मक समस्याएँ उठ खड़ी होती हें, जब हम तौंलने और तुलना करने की 
स्थिति में पहुँचते हैं और हमें यह दिखाना पड़ता हैँ कि एक कलाकार दूसरे की उपलब्धि का 
किस तरह उपयोग करता है। परंपरा-विदेष में प्रत्येक कृति का सही-सही स्थान निर्धारण साहित्यिक 


इतिहास का प्रथम कर्त्तव्य हैँ । 


दो या उनसे अधिक कला-क्ृतियों के संबंत्रों में अध्ययन से गूजरते पर हमारे सामने 
साहित्यिक इतिहास के विकास की अनेक दूसरी समस्याएँ आती हें । कला-कृतियों की सर्व- 
प्रथम और सुस्पष्ट श्रेणी तो वे कृतियाँ है, जो किसी एक लेखक की हैं। इस श्रेणी के क्षेत्र में 
मूल्यों की योजना, एक लक्ष्य को स्थापित करना बहुत अधिक कठिन नहीं होता: हम किसी 
लेखक की किसी एक कृति को उसकी प्रौढ़तम कृति के रूप में निर्धारित कर ले सकते हैं, और 
तब इसी प्रकार-विशेष की आसच्नता के दृष्टिकोण से अन्य सभी कृतियों का विश्लेषण कर 
सकते है । ऐसे अनेक प्रयत्न किग्रे गये तो हैं, यद्यपि इनमें वास्तविक समस्या के प्रति स्पष्ट 
जागरूकता का अभाव ही दिखाई पड़ता है, और बहुधा इनमें लेखक के व्यक्तिगत जीवन से 
संबद्ध समस्याओं से उलभके रह जाने की प्रवृत्ति भी पाई जाती है । 


विकासात्मक श्रेणी का एक दूसरा प्रकार भी निर्मित हो सकता हैं । कला-कृतियों के 
गुण-विशेष को पृथक्‌ करके और किसी आदश (वह अस्थायी ही क्‍यों न हो) की ओर उसकी 
उन्मुखता को प्रदर्शित कर ऐसा प्रयास किया जा सकता हैं। यह एक ही लेखक की विभिन्न 
. कृतियों को विषय बना कर किया जा सकता है, जैसे क्लेमेन'* ने जेक्सपियर के काव्य-चित्रों 
के संबंध में किया है, या यह एक यूग या किसी देश के समस्त साहित्य को लेकर किया जा 
सकता है । अंगरेजी छंदःशास्त्र और गद्य-लय पर सेंट्सबेरी” की जो पुस्तकें हें, उनमें इसी 
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प्रकार तत्त्व-विशेष को पृथंक्‌ कर उसका इतिहास प्रनिखित किया गया है--यह, दूसरी बात. 
हूँ कि ये बृहत्‌ पुस्तक छंद और लय के संबंध में लेखक के अस्पप्ट और लुप्तप्रयोग-विभावन 
पर अवलंबित हे और इससे यह निष्कर्ष निकलता हैँ कि समुचित इतिहास तब तक नहीं लिखा 
जा' सकता जब तक प्रकरण की पर्याप्त योजना विद्यमान न हो । अगर आज कोई हिंदी की 
कांव्य-भाषा का इतिहास लिखना चाहे, तो उसे इसी कठिनाई का सामना करना पड़ेगा, क्योंकि 
इस विषय पर छोटे-मोटे निबंधों के अतिरिक्त कुछ हैं ही नहीं, और कोई हिंदी काव्य-चित्र” 
का इतिहास लिखने बैठे, तब तो उसे शायद पूर्व-निर्दिप्ठ थोड़ा भी विवरण नहीं मिलेगा ॥: 
वस्तुत: पादचात्य भाषाओं में भी इन पर विशेष कार्य नहीं हुआ है । 


॥४४.] 


इसी प्रकार के अंतर्गत वण्यं-वस्तु तथा कथानक-रूढ़ियों क॑ अध्ययनों को भी वर्गीक्षत 
करना उचित समझभा जा सकता है, कितु वस्तुतः ये भिन्न समस्याएँ हें । किसी कथा के विभिन्न 
रूप उस तरह अनिवायंतः संबद्ध या अविच्छिन्न नहीं होते, जिस तरह छंद या काव्य-भाषा ॥ 
उदाहरण के लिए, हिंदी-साहित्य में पद्मावती की कथा के समस्तः रूपों का प्रलेखन भारतीय 
इतिहास की दृष्टि से एक उपादेय समस्या हो सकती है, और प्रसंगत: साहित्यिक रुचि के इति- 
हास--काव्य-रूप में परिवर्तन के इतिहास--को भी उदाहत कर सकती है। कितु इसकी अपनी 
कोई योजना या संग्ति नहीं हो सकती । यह एक कोई समस्या उपस्थित नहीं करती--विवेचना- 
त्मक समस्या तो अवश्य नहीं ।” वस्तु-विवरण” न्यूनतम साहित्यिक इतिहास होता हैं । 


साहित्यिक स्वरूपों और प्रकारों का इतिहास एक दूसरी ही कोटि की समस्याएँ उपस्थित 
करता हैँ । कितु ये समस्याएँ असमाधेय नहीं हैं । यद्यपि क्रोचे ने इस संपूर्ण विभावन को ही 
निरर्थक सिद्ध करने का प्रयत्न किया हैं, तथापि इस सिद्धांत के आधार प्रस्तुत करनेंवाल 
अनेक अध्ययन सुलभ हैं, जो स्वयं ही उस सैद्धांतिक अंतदृष्टि को संकंतित करते हैं, जो विर्शेद 
इतिहास के प्रलेखन के लिए आवश्यक है । स्वरूप की समस्या इतिहास मात्र की समस्या हैं: 
प्रकरण (यहाँ स्वरूप) की योजना के उद्घाटन के लिए इतिहास का अध्ययन आवश्यक है; 
कितु हम इतिहास का अध्ययन कर ही नहीं सकते, यदि हमारे मन में पृथककरण की कोई 
योजना वत्तंमान नहीं है । फिर भी यह तके-ृत्त, व्यवहार में, दुस्तर नहीं हैँ । उदाहरण के. 
लिए, अनुष्ट्प्‌ या दोहा-चौपाई में वर्गीकरण की स्पष्ट बाह्य योजना ( चरणों की संख्या तथा 
निद्िचित अंत्यानुप्रास) प्रारंभ-स्थल को सुलभ कर देंती है; जहाँ तक महाकाव्य-जैसे उदाहरण 
का प्रइन है, एक सामान्य भाषामूलक आधार के अतिरिवत इस स्वरूप के इतिहास को एक 
साथ बाँध रखनेवाला शायद दूसरा कोई तत्त्व नहीं है । भारति का किरातार्जुनीय और माघ 
का शिक्षुपालवध एक दूसरे से अप्रभावित महाकाव्य हो सकते हैं, कितु उनका सामान्य वंशागम 
रामायण-महाभारत-रघुवंशादि में देखा जा सकता है और बीच की जोड़नेंबाली कड़ियों का, 
ऊपर से भिन्न लगनेवाली परंपराओं और यूगों के बीच के सातत्य का निर्देश हो सकता है । 
अतः साहित्यिक इतिहास की लिए स्वरूपों का इलिहास अनिशय संभावनापूर्ण क्षेत्र भिद्ध हो 
सकता है । 


इस आकृतिमूलक पद्धति का प्रयोग लोक-बार्त्ता के अध्ययन के लिए विशेष उपयोगी 
सिद्ध हो सकता है, जिसमें कलात्मक साहित्य की भपेक्षा स्वरूप बहुधा अधिक स्पष्टता से प्रत्यभिशेय 
होते हैं । यह पद्धति इस क्षेत्र में उतनी महत्त्वपूर्ण तो अवश्य ही होंगी, जितनी कथानक-रूड़ियों 
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यथा कथा-वस्तु के बहिर्गंमन के अध्ययन की प्रचलित पद्धति है। जहाँ तक इस पद्धति से लोकैं- 


वार्ता के अध्ययन का प्रश्न है, रूसी विद्वानों ने अनुकरणीय आदर्श उपस्थित किया है ।" 


आधुनिकतम कलात्मक साहित्य में भी स्वरूप का विभावन कम महत्त्वपूर्ण नहीं हैँ । 
इस क्षेत्र में जो प्रारंभिक कार्य हुए हैँ, उतका एक बहुत बड़ा दोष है जंविक समानांतरता पर 
अत्यधिक निर्भर होना, उदाहरणार्थ ब्रुनतियर*” या सिमांड्स" के स्वरूपविषयक इतिहास । 
इधर अधिक सतकंता के साथ लिखें गये अध्ययन प्रस्तुत किये गये हैं, किंतु इनमें खतरा इस 
बात का रहता है कि ये प्रकार-विशेष के वर्णन होकर, या पृथक्‌ विवेचनों से असंबद्ध श्रेणी होकर 
रह जाते हे--नाटकों या उपन्यासों के तथाकथित अनेक इतिहासों में यह बात देखी जा सकती 
है । हाँ, कुछ पुस्तक अवश्य ऐसी हैं, जो प्रकार-विशेष के परिणमन की समस्या पर ही केंद्रित 
रही हें । ग्रेण की पुस्तक, पेस्टोरल पोएड्री एंड पैस्टोरल डामा,” स्वरूप-विषयक इतिहास की 
प्रारंभिक पुस्तकों में उल्लेस्य है, और लेविस की ऐलेंगरी आब लव” परिणमन की योजना 
के स्पष्ट विभावन का उत्कृष्ट उदाहरण हैं। जमंन भाषा में कार्ल वाइटर का जमंन 
ओड का इतिहास'* और गुंथर मुलर का जर्मन गीत का इतिहास”, ये दो पुस्तकें अत्युत्तम 
हूँ । इन दोनों जर्मन विद्वानों नें उन समस्याओं पर सूक्ष्मता-पूर्वक विचार किया है, जिन्हें उन्होंने 
अपने सामने रखा हैं। वाइटर ने उस तर्क-वृत्त को ठीक-ठीक समझा है, जो ऐसे विवेचन में 
अनिवायंत: उपस्थित हो जाता हैं, पर उसने उससे बचने की चेष्टा नहीं की है : उसने समभा 
है कि इतिहासकार के लिए यह बोध होना आवश्यक हैं कि स्वरूप-विशेष का आवश्यक तत्त्व 
क्या हैं, और तब उसे उस स्वरूप के स्रोत तक जाना पड़ता है, जिससे उसकी परिकल्पना की 
युक्तियुक्तता की परख हो सके । इतिहास के लिए यह आवश्यक नहीं कि वह इस अर्थ में 
किसी निश्चित लक्ष्य तक पहुँच जाय कि स्वरूप-विशेष का आगे नैरंतयं रहेंगा ही नहीं, अथवा 
पृथक्करण होगा ही नहीं । सम्यक्‌ इतिहास-निर्माण के लिए किसी सामयिक लक्ष्य अथवा प्रकार 
को ध्यान में रखना ही आवश्यक है । 


युग-विशेष या प्रवृत्ति-विशेष के इतिहास के सामने भी ऐसी ही समस्याएँ उपस्थित होती 
है । इस संबंध में दो अतिवादी दृष्टिकोण हैं, जिनसे सहमत होना कठिन हैँ। एक तो तत्त्ववादी 
दृष्टिकोण है, जिसके अनुसार युग ऐसी इकाई हूँ जिसकी प्रकृति का उदभावन करना आवश्यक 
है; और दूसरा है स्वंथा भिन्न नामवादी दृष्टिकोण, जो मानता हैं कि कोई भी विचारणीय काल- 
खंड, विवरण देने के निमित्त, शाब्दिक व्यपदेश मात्र हैँ । नामवादी दृष्टिकोण मान लेता हैँ कि 
युग ऐसी वस्तु पर स्वेच्छाकृत बाह्यारोपण है, जो वस्तुतः अविच्छिन्न, दिशा-रहित विपयंस्तता 
हैं । इसका अर्थ हैँ कि हमारे सामने एक तरफ तो निश्चित घटनाओं की असंबद्ध श्रृंखला 
रहती हैं और दूसरी तरफ विशुद्ध रूप से अंतर्निष्ठ व्यपदेश रहते हें । यह मान लेने पर इसका 
कोई महत्त्व नहीं रह जाता कि हम किसी अंतःखण्ड का, अपनी नानाविध बहुरूपता में तत्त्वतः 
समान वास्तविकता के माध्यम से, किस सीमा पर परीक्षण करते हैँ । ऐसी दशा में इसका 
कुछ भी महत्त्व नहीं रह जाता कि युगों की जो योजना हम स्वीकृत करते हैँ, वह कितनी 
स्वेच्छाकृत तथा कृत्रिम है । तब तो हम पत्रा के अनुसार निर्धारित शताब्दियों, दश्ाब्दियों या 
वर्षों का इतिहास, काल-विवरणात्मक श्रणाली से, लिखने लगेंगे । इसका उदाहरण आर्थर, 
साइमन्ज का ग्रंथ, द रोमांदिक मुंबमेंट इन इंग्लिश पोएट्री,' है, जिसमें गृहीत आदर के अनुसार, 
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सन्‌ १८०० ई० के पहले जन्म लेनेवाले और सन्‌ १८०० ई० के बाद मृत, लेखकों का ही विवेचन 
किया गया हैं । ऐसी स्थिति में युग-मात्र सुविधाजनक शब्द है, वहू किसी पुस्तक के उप- 
विभाजन या विषय के चुनाव के लिए ही जरूरी हैं । यह दृष्टिकोण, बहुधा अनजाने ही सही, 
वैसी पुस्तकों में अंतर्निहित रहता है, जो शताब्दियों की तिथि-रंखाओं का चेष्टापूर्वंक ध्यान 
रखती हैं, या जो विषय-विशेष पर तिथि की निश्चित सीमाएँ आरोपित करती हैं (उदाहरण 
के लिए १८५०-१६०० आदि), जिनकी यौक्तिकता इसके अतिरिक्त कुछ नहीं हैँ कि किसी- 
न-किसी प्रकार की सीमाओं की व्यावहारिक आवश्यकता तो होती ही है । पत्रा-तिथि के प्रति . 
ऐसी निष्ठा आकर-सूची-निर्माण में निस्‍्संदेह आवश्यक और उपादेय है । कितु एतादुश युग- 
विभाजन का वास्तविक साहित्यिक इतिहास की दृष्टि से कोई महत्त्व नहीं है । 


प्रारंभ में, सामान्यतः, साहित्यिक इतिहास राजनीतिक परिवत्तनों के अनुसार ही विभिन्न 
युगों में विभकत होते थे । इस प्रकार साहित्य को राजनीतिक या सामाजिक कांतियों से पूर्णतः 
निर्धारित मान लिया जाता था, और युग-विभाजन की समस्या राजनीतिक या सामाजिक इति- 
हासकारों के लिए छोड़ दी जाती थी । और, उनके द्वारा निर्दिष्ट काल-सीमाएँ आँख मूँद कर 
मान ली जाती थीं । यदि हम अँगरेजी साहित्य के पुराने इतिहासों को देखें, तो हम पायेंगे 
कि वे या तो संख्यात्मक खंडों में, या एक सरल राजनीतिक आधार पर--यानी अँगरेज राजाओं 
के राजत्व-काल के अनुसार--लिखें गये हें । कितु जरा ऐसे अँगरेजी साहित्य के इतिहास की 
कल्पना कीजिए, जो पूर्व॑वर्ती राजाओं की मृत्यु-तिथियों के अनुसार विभिन्न युगों में विभाजित 
हो । फिर कुछ पहले के अँगरेजी साहित्य में भी, उदाहरण के लिए उन्नीसवीं शताब्दी के 
आरंभ के साहित्य में, जहाँ जाज॑ तृतीय, जा चतुर्थ और विलियम चतुर्थ के राजत्व-कालों के 
अनुसार विभाजन अनावश्यक समभा जाता है, वहीं एलिजाबेथ, जेम्स प्रथम तथा चार्लस 
प्रथम के राजत्व-कालों में कृत्रिम भेद मानने की परंपरा आज भी एक हद तक बनी हुई हैं । 


इसके विपरीत यदि हम अपेक्षाकृत इधर के अँगरेजी साहित्य के इतिहासों पर विचार 
करें तो पायेंगे कि पत्रानुसारी शताब्दियों या राजाओं के राजत्व-कालों पर निर्भर पुराने विभा- 
जन लुप्तप्राय है, और उनका स्थान ले लिया है युगों की श्रेणियों ने, जिनके नाम मानव-मस्तिष्क 
के परस्पर नितांत भिन्न क्रिया-कलापों से गृहीत हैं । इन साहित्यिक इतिहासों में अब्र भी 
'एलिजाबेथन', विक्टोरियन' आदि ऐसे युग-नाम व्यवहृत होते हैं, जो विभिन्न राजत्व-कालों के 
पुराने परिचायक संकेत हूँ, कितु अब बौद्धिक इतिहास की योजना के अंतर्गत उन्होंने नवीन 
अर्थ ग्रहण कर लिये हें । अब इन नामों का व्यवहार बहुत कुछ इसलिए किया जाता है कि 
एलिजाबेथ और विक्टोरिया अपने युगों को प्रतीकित करती मानी जाती हैं। संप्रति तिथि- 
क्रमानुसारी युग-सीमाएँ, जो सिहासनारोहण और मृत्यु की तिथियों से निर्धारित होती हें, 
साहित्यिक इतिहासकार के द्वारा पूर्णतः: ध्यान में नहीं रखी जातीं। उदाहरण के लिए, 
एलिजाबंथ-युग में वे लेखक भी सम्मिलित कर लिये जाते हैं, जिनका रचना-काल एलिजाबेथ की 
मृत्यु के चालीस-पचास साल बाद तक है; इसके विपरीत ऑस्कर वाइल्ड यद्यपि कालक्रमानुसार 
विक्टोरिया-युग का लेखक था, फिर भी शायद ही कोई साहित्यिक इतिहासकार उसे विकक्‍्टो- 
रियन' लेखक कहता है । इस प्रकार इन नामों ने बौद्धिक और साहित्यिक इतिहासों के प्रसंग 
में एक ऐसा निश्चित अथे ग्रहण कर लिया है, जो उनके राजनीतिक स्रोत से भिन्न है । 
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- इसका अर्थ यह नहीं कि अँगरेजी के साहित्यिक इतिहासों के व्यवहुत सांप्रतिक युग- 
नाम संतोषजनक हैं । रिफार्मशन' जैसे नाम धार्मिक इतिहास से, हा मैनिज्म' दाशनिक इतिहास 
से, 'रिनासाँ' कला के इतिहास से, कामनवेत्थ' तथा “रिस्टोरेशन' निश्चित राजनीतिक घटनाओं 
से लिये गये हैं। तिथि-क्रम का आभास देनव्राला पद एट्टींथ सेंचुरी साहित्यिक संज्ञाओं, 
आगस्टन' तथा निओ-न्‍लासिक' के संकेत से युवत हो चुका है । प्रि-रोमांटिसिज्म” और 
'रोमांटिसिज्म' प्रधानतः साहित्यिक पद हैं, और एडवर्डियन', 'जाजजियन', आदि, राजाओं के 
राजत्व-काल से लिये गत हें । अन्य देशों के साहित्यिक इतिहासों के युग-नामों की भी यही 
स्थिति है । उदाहरणार्थ, अमरीकी साहित्यिक इतिहास में 'कोलॉनियल पीरियड” तो राजनीतिक 
नाम है, जब कि रोमांटिसिज्म' था यथार्थवाद' साहित्यिक पद हैं । 


' ऐसे यूग-नामों के पक्ष में कहा जा सकता है ये इतिहाग की ही अपनी अस्तव्यस्तता के 
परिणाम हे, हमें स्वयं लेखकों के विचारों और विभावनों, कार्यों और नामकरणों पर तो ध्यान 
देना ही पड़ेगा और उनके अपने विभाजनों को मान्यता प्रदान करनी ही होगी । स्चेष्ट 
रूप से विहित कार्यों और वर्गों और स्वक्ृत व्याख्याओं का साहित्यिक इतिहास में बहुत महत्त्व 
है अवश्य, कितु उन्हें हम युग-विशेष के अध्ययनत्त के लिए उपादेय उपकरण के रूप में ही ले 
सकते हे । उनसे साहित्यिक इतिहासकार को सुझाव और संकेत तो मिल सकते हें, कितु वे 
उसके लिए प्रणालियाँ और वर्गकिरण निर्धार्ति नहीं कर सकते--कुछ इसलिए नहीं कि 
साहित्यिक इतिहासकार की दृष्टि अपेक्षया अधिक गहराई तक जाने की क्षमता अवश्यमेव रखती 
है, बल्कि इस कारण कि वह अतीत को वत्त॑मान क॑ प्रकाश में देख सकती हूँ । 


फिर यह भी कहना कठिन है कि विभिन्न ब्नोतों से प्राप्त युग-नाम तत्तत्‌ युगों में प्रति- 
ष्ठित हो ही चुके रहते है ; छायावादियों ने प्रारंभ में अपने को छायावादी नहीं कहा था, 
गोकि बाद में प्रतिकूल आलोचना में प्रयुवत इस नाम को उन्होंने स्वीकार कर लिया था; 
एजरा पाउंड आदि कुछ कवियों ने 'इमैजिज्म' और वोर्टिज्म' के स्वयं-ग्रदत्त नाम के साथ- 
साथ शली-विशेष की कविता लिखी थी; कितु ने तो वीर-्गाथा-काल के कवि इस नाम से 
परिचित थे, न रीतिकाल के ही, हालाँकि खोज-ढूंढ़ कर रीति शब्द के इस प्रसंग के अनुकूल 
उल्लेख का निर्देश भी किया गया हैं । इसी प्रकार इंग्लेंड के रोमांटिक कवियों ने अपने को 
दायद ही कभी रोमांटिक कवि कहा हो । अँगरेजी साहित्य के इतिहासों में जिसे साधारणतः: 
रोमांटिक आंदोलन कहा जाता है, उससे कालरिज और वडस्वर्थ को १५४९ के लगभग संबद्ध 
किया गया, और वे शेली, कीट्स और बायरन के साथ वर्गक्नित हुए । साधारण रूप से 
कांफी बाद तक यह वर्गीकरण बहुत प्रचलित नहीं हुआ था; उदाहरण के लिए, १८०२ में 
प्रकाशित लिंदरेरी हिस्ट्री आवब इंग्लेंड बिट्वीन द एंड आव द एट्टींथ एंड बेगिनिंग आव 
द नाइनटींध सेंचुरी नामक अपनी पुस्तक में मिसेज ओलिफेंट ने इस नाम. का प्रयोग नहीं 
किया हैं और वे लेक पोएट्स', काकनी स्कूल! और बायरत को तो सर्वथा पृथक्‌ वर्ग में, 
सैटेनिक' बायरन का नाभ देकर, रखती हें । कहने का तात्पयं यह है कि साहित्यिक इतिहास 
के प्रंथों में साधांरंणंत: प्रचलित युंग-नामों में' विशेष युक्तियुक्तता नहीं है । वास्तव में वे राजं- 
नींतिकँऔर साहित्यिक और, यवि अँगरेंजी आदि साहित्यों के इतिहासों को ले लिया 'जाय, 
तो कलात्मक माभों की खिंचड़ी ही हैं । | कु ० 


अध्याय २ डर 


यदि मानव-संस्कृति--राजनीति, दर्शन, कलाएँ, आदि--के इतिहास को उपवर्गों में विभक्‍त 
करनेवाली कोई यूग-श्रेणी सुलभ हो भी, तो साहित्यिक इतिहास के लिए कोई एसी योजना 
अग्राह्म होगी, जो नाना उद्देश्योंवाली विविध सामग्रियों पर अवलंबित हो। साहित्य किसी दह्शा 
में मनृष्य-जाति के राजनीतिक, सामाजिक या बौद्धिक परिणमन का भी निर्चेष्ट प्रतिबिम्ब 
या अनुकरण नहीं माना जा सकता । फलतः साहित्यिक युग तो साहित्यिक प्रतिमान के आधार 


पर ही स्थापित हो सकता हे । 


यदि साहित्यिक इतिहासकार के निष्कर्ष राजनीतिक, सामाजिक, कला - तथा शास्त्र-विषयक 
निष्कर्षों से मेल खाते हों, तो कोई आपत्ति नहीं हों सकती । कितु साहित्यिक इतिहासकार का 
प्रारंभ-स्थल तो साहित्य का साहित्य के रूप में परिणमन ही हो सकता है । अतः युग सावंभौम 
परिंणमन का उप-खंड मात्र है। उसका इतिहास मूल्यों की परिवत्तंनीय योजना के प्रसंग में 
ही लिखा जा सकता है, और यह भी सत्य है कि मूल्यों की ऐसी योजना को इतिहास से ही 
पाया जा सकता है । इस प्रकार युग एक काल-खंड है, जिसमें साहित्यिक स्वरूपों, प्रतिमानों और 
रूढ़ियों के ऐसे पद्धति-विशेष का प्राधान्य हो, जिसके आविर्भाव, विस्तार, वैविध्य, समन्वय और 
तिरोभाव निर्धारित किये जा सके । 


इसका अवद्य यह अर्थ नहीं है कि स्वरूपों की इस पद्धति को स्वीकार करने के लिए 
साहित्यिक इतिहासकार बाध्य है । इसे इतिहास से ही प्राप्त करना आवश्यक हे : इसे वास्तव 
रूप में वहीं आविष्कृत करना वांछनीय है। उदांहरणार्थ, रोमांटिसिज्म कोई ऐसी केंद्रित विशेषता 
नहीं है, जो संक्रामक रोग की तरह फैलती हो, न वह शाब्दिक नाम मात्र है । वह एक ऐति- 
हासिक कोटि है, विचारों की एक संपूर्ण प्रणाली, जिसके सहारे ऐतिहासिक प्रक्रिया की व्याख्या 
की जा सकती है । कितु विचारों की यह योजना मिली है ऐतिहासिक प्रक्रिया में ही । युूंग' 
शब्द का यह विभावन प्रचलित धारणा से भिन्न है, जो उसे ऐतिहासिक प्रसंग से पृथककरणीय 
एक मनोवैज्ञानिक प्रकार में विस्तीर्ण कर देती है । प्रचलित ऐतिहासिक व्यपदेशों का, मनो- 
वैज्ञानिक या कलात्मक प्रकारों के लिए, व्यवहार न हो, ऐसा तो नहीं कहा जा सकता, किंतु 
यह भी स्मरण रखना आवश्यक है कि साहित्य का ऐसा प्रकार-विज्ञान सीमित अर्थ में 
साहित्यिक इतिहास के लिए विदेष उपयोगी नहीं है । 


अतः यूग प्रकार या वर्ग नहीं है, बल्कि ऐसे स्वरूपों की एक विशेष प्रणाली से परि- 
भाषित काल-खंड हे, जो ऐतिहासिक प्रक्रिया में कीलित होते हैं और उससे अलग नहीं किये 
जा सकते । छायावाद या 'रोमांटिसिज्म'* को परिभाषित करने के जो अनेक विफल प्रयत्न 
हुए हैँ उनसे प्रमाणित होता हैं कि युग ऐसा विभावन नहीं है, जिसकी तुलना' त्क-शास्त्र के 
किसी वर्ग! से की जा सके । ऐसा होता तो प्रत्येक अलग-अलग कृति इसंक अंतर्गत परि- 
गणनीय हो जाती । कितु यह तो स्पष्ट ही असंभव हैँ । कोई खास कला-कृति वर्ग-विशेष में 
एक <ुष्टांत नहीं है, बल्कि ऐसा अंश है, जो अन्य समस्त क्ृतियों के साथ, युग-विशेष का 
विभावन पूरा करती हे । छायावाद या रोमांटिसिज्म' में अनेकरूपता दिखलाना या उनकी 
बहुविध परिभाषाएं प्रस्तुत करना, इनकी जटिलता द्योतित करने के कारण जितने भी महत्त्वपूर्ण 
माने जायें, सैद्धांतिक दृष्टि से अ्रांतिपूर्ण प्रतीत होते हें । यह स्पष्ट रूप से समझ लेना आवश्यक 
है कि कोई युग आदर्श प्रकार, अथवा भ्षमूर्त्त संस्थान, अथवा वर्ग-विभावन की श्रेणी नहीं है, 
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बल्कि एक ऐसा काल-खंड है, जिसमें स्वरूपों की एक पूरी पद्धति की प्रधानता रहती है, जिस 
कोई भी कला-कृति उसकी संपूर्णता में प्राप्त नहीं कर सकती । युग-विशेष के इतिहास में 
स्वरूपों की एक पद्धति के, दूसरी पद्धति में, परिवत्तंनों का प्रलेखन ही वांछनीय हे । इस रूप 
में जहाँ युग-विशेष एक ऐसा काल-खंड है, जिसे किसी-त-किसी प्रकार की अन्विति प्रदान की जाती 
है, वहीं यह भी स्पष्ट है कि यह अन्विति सापेक्ष ही हो सकती हैं । इसका आशय कंवल 
इतना ही है कि युग-विशेष में स्वरूपों की एक खास योजना अधिक-सें-अधिक पूर्णता के साथ 
उपलब्ध हुई है । यदि किसी यूग की अन्विति स्वयं पूर्ण होती, तो विभिन्न युग एक दूसरे से 
सटे पत्थर के टुकड़ों की तरह होते और उनमें सातत्य या परिणमन का सर्व्रा अभाव रहता । 
फलत: एक प्राग्भावी स्वरूप-योजना का अस्तित्व और एक परवर्त्ती योजना की पूर्वाशा' अनि- 
वार्य हे, क्योंकि कोई युग ऐतिहासिक तभी हो सकता है जब प्रत्यक घटना समस्त पूव॑वर्त्ती 
अतीत की परिणति मानी जाय और उसके प्रभाव समस्त भविष्य में प्रलेखित हो सके । 


किसी यंग के इतिहास-लेखन की समस्या सबसे पहले वर्णन की समस्या हैं : एक रूढ़ि 
के ह्ास और दूसरी नई रूढ़ि के आविर्भाव को समझना आवश्यक होता है । काल-विशेष में 
ही क्‍यों किसी रूढ़ि में परिवत्तेन हुआ है, यह एक ऐसी ऐतिहासिक समस्या है जो सामान्य 
रूप से असमाधेय हैं । एक प्रस्तावित समाधान यह हैं कि साहित्यिक परिणमन के अंतर्गत 
कक्‍्लांति की ऐसी स्थिति आ जाती हैं कि एक नवीन रूढ़ि का आविर्भाव आवश्यक हो जाता हैं । 
रूसी स्वरूपवादियों ने इस प्रक्रिया को स्वचालन”'* की प्रक्रिया कहा है, अर्थात्‌ काव्य-शिल्प के 
कौशल, जो अपने समय में प्रभावपूर्ण रहते हैं, आगे चलकर इतने साधारण और पिष्ट-पेषित 
हो जाते हैँ कि नवीन पाठकों पर उनकी कोई प्रतिक्रिया नहीं होती, और वें नये कुछ के लिए 
अधीर हो उठते हँजो, ऐसा कहा जा सकता हैँ, पहले जैसा था उसके विपरीत हो । परिणमन 
की योजना दोला-परिवरत्तन है, विद्रोहों की ऐसी श्रेणी है जो भाषा, वस्तु और अन्य कौशलों की 
नई स्थितियों की ओर सदेव अग्नसर होती रहती हैं । कितु इस सिद्धांत से यह स्पष्ट नहीं 
होता कि परिणमन दिशा-विशेष में ही क्‍यों हुआ : प्रक्रिया की सम्पूर्ण जटिलता की व्यास्या 
के लिए मात्र दोला-योजनाएँ अपर्याप्त हैं । 


दिज्ञा-परिवत्तेत का एक दूसरा समाधान हैं, जो सारा भार बाह्य हस्तक्षेप और सामाजिक 
वस्तु-स्थिति के दबाव पर डालता हैं । इसके अनुसार साहित्यिक रूढ़ि का प्रत्येक परिवत्तंन 
किसी नये सामाजिक वर्ग या ऐसे जन-समूह के उद्भव के कारण होता हैं जो अपनी कला का 
स्वयंमेब सृजन करतें हें : यह सत्य हैँ भी कि जहाँ वर्ग के विभेद और संबंध बहुत स्पष्ट होते 
हैं, वहाँ सामाजिक और साहित्यिक परिवत्तेन के बीच बहुधा घनिष्ठ अंतस्संबंध स्थापित किया' 
जा सकता है । 


इसके अतिरिक्त एक और समाधान हैं जो नई पीढ़ी के उद्भव पर आश्रित है । कोनोंरि 
के इस सिद्धांत के अनेक अनुयायी पाये जाते हैं । कुछ जन विद्वानों ने इसे विशेष रूप से 
पललवित किया है ।! कितु इसके विरुद्ध यह कहा जा सकता है कि पीढ़ी को जेबी 
इकाई मानने से समस्या का समाधान नहीं होता | हम एक दझताब्दी में तीन पीढ़ियों की कल्पना 
करे, उदाहरणार्थ : १६००-१८३३, १८३४-१८६९ और १८००-१६००, तो यह भी सत्य है कि 


९८० १-१ ८३४, १८२५-१८७०, १८७१-१६०१ क्री श्रेणी भी उदभावित की जा सकती हूँ । 
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जैवी दृष्टिकोण से विचार करने पर ये दोनों ही श्रेणियाँ पूर्णतः समान हैं; और १००० के 
लगभग उत्पन्न एक जन-समूह ने साहित्यिक परिवत्तेन को उतना प्रभावित किया है, जितना 
१८१५ के लगभग उत्पन्न समूह नहीं कर सका है, यह तथ्य विशुद्ध जैवी कारणों से भिन्न 
कारणों पर आश्रित है । यह सत्य हैं कि साहित्यिक इतिहास के समय-विशेष में प्रायः समान 
वय के युवकों का समूह साहित्यिक परिवत्तन लाने में समर्थ हो जाया करता है, उदाहरण 
के लिए अँगरेजी में रोमांटिसिज्म या हिंदी में छायावाद । कितु, दूसरी ओर, यह भी सत्य 
है कि अधिक वय के लेखकों की प्रौढ़ कृतियों ने साहित्यिक परिवत्तनों को अत्यधिक प्रभावित 
किया हैँ । कहने का तात्पयें यह कि पीढ़ियों या सामाजिक वर्गों के परिवत्तंन मात्र से साहित्यिक 
परिवत्तंन का समाधान नहीं हो सकता । यह भिन्न-भिन्न परिस्थितियों में भिन्न रूपोंवाली एक 
जटिल प्रक्रिया है । यह अंशतः: आंतरिक प्रक्रिया है, जो क्लांति से और परिवत्तेन की कामना से 
उद्भूत होती है, कितु यह अंशतः बाह्य भी है, जो सामाजिक, बौद्धिक और अन्य सांस्कृतिक 
परिवत्तंनों पर निर्भर रहती है । 


अँगरेजी के आधुनिक साहित्यिक इतिहास में व्यवहृत होनेवाले युग-नामों को लेकर 
बहुत वाद-विवाद होता रहा हैँ । रिनासाँ, कक्‍लासिसिज्म, रोमांटिसिज्म, सिंबालिज्म और, इधर, 
बैरोक की अनेकानेक परिभाषाएँ हुई हैं और उनका खंडन-मंडन भी हुआ है । किंतु मतैक्य 
तब तक असंभव हैं जब तक उन संद्धांतिक प्रइनों का समाधान नहीं होता जिनका उल्लेख 
किया जा चुका है, और जब तक इस क्षेत्र में काम करनेवाले विद्वान तकंशास्त्रीय परिभाषाओं 
के लिए आग्रह करते रहेंगे, या युग-नामों और प्रकार-नामों का अंतर विस्मृत करते रहेंगे, 
या नामों के आकृतिमूलक इतिहास के साथ होली के वास्तविक परिवत्तनों को उलभाते रहेंगे । 
इसीलिए लवज्वाय और अन्य विद्वानों ने रोमांटिसिज्म' जैसे नामों का परित्याग ही उचित बताया 
हैं । कितु जहाँ यह ठीक है कि मात्र युग-तामों से बहुत अधिक की आशा नहीं की जा सकती, 
वहीं युग का विभावन ऐतिहासिक ज्ञान के प्रमुख साधनों में से एक हैं और उसके बिना काम 
चल नहीं सकता | और जब युग पर विचार होगा, तो साहित्यिक इतिहास के तरह-तरह के 
प्रशन उठेंगे ही : उदाहरण के लिए, युग-नाम का इतिहास, विचार-धारा, वास्तविक शैलीगत 
परिवत्तन, मनुष्य के विभन्न क्रिया-कलाप के साथ युग का संबंध और अन्य देशों के समान 
युगों के साथ संबंध । अगर हम छायावाद को लें तो निरांला' या पंत की नवीन विचार- 
धारा को ध्यान में रखते -हुए उनकी तथा अन्य छायावादियों की काव्यात्मक उपलब्धि पर 
विचार करना आवश्यक होगा । फिर यह एक ऐसी नई शैली हैँ, जिसके पूर्वाभास को प्राचीन 
साहित्य में निर्दिष्ट किया जा सकता है । फिर बंगला आदि की समान प्रवृत्तियों के साथ तथा 
चित्र-कला प्रभूति की समानांतर विशेषताओं के साथ उसकी तुलना की जा सकती हूँ । सारांश 
यह कि प्रत्येक समय और स्थान में समस्याएँ भिन्न होंगी और सामान्य नियमों की उद्भावना 
असंभव प्रतीत होती है । 


साहित्यिक इतिहास में कभी-कभी समवेत रूप से एक राष्ट्रीय साहित्य की समस्या पर 
भी विचार किया गया है । कितु कला के रूप में राष्ट्रीय साहित्य का प्रलेखन कठिन इसलिए 
है कि मुलतः असाहित्यिक प्रकरणों पर विचार करना आवश्यक हो जाता है और राष्ट्रीय आदशों . 
और विशेषताओं का विवेचन करना पड़ता है, जिनका साहित्य-कला से बहुत कम ही संबंध है । 


धद साहित्य का इतिहास-दर्शान 


यदि समवेत रूप से आधुनिक भारतीय साहित्य का इतिहास लिखा जाय, तो कठिनाई 
इसलिए बड़ जाग्रगी, क्योंकि वह संस्कृत की प्राचीनतर और सबलतर परंपरा पर अवलंबित है । 
फिर भी साहित्य-कला के राष्ट्रीय विकास की समस्या ऐसी है, जिसकी उपेक्षा इतिहासकार कर 
नहीं सकता, ग्रद्यपि अब तक इस क्षेत्र में व्यवस्थित रूप से कार्य हुआ नहीं है! 


साहित्य के समूहों का इतिहास तो और भी कठिन कार्य है । इस तरह के प्रयासों में 
जान मैकल का लोवानिक लिट्रेचर्स' और समस्त मध्ययुगीन रोमांस साहित्यों का इतिहास 
लिखने का लिओनाई ओल्‍्सकी का प्रयत्न उल्लेख्य है, कितु उन्हें बहुत सफल नहीं कहा जा 


सकता |" 


विश्व-साहित्य के जो भी इतिहास लिखे गये हैं, बे सब-कं-सब योरोपीय साहित्य की उस 
मुख्य परंपरा के प्रलेखन के यत्न हैं, जो ग्रीस और रोम से समान रूप से निःसृत होने के कारण 
एक है । ऐसे इतिहासों में आदर्शविषयक सामान्यताओं या ऊपरी विवरणों से अश्विक कुछ नहीं 
हैँ । स्क्‍लेगेल बंधुओं की पुस्तकें! अवश्य अपवाद हैं, कितु उनसे भी आज की आवद्यकताओं 
की पूर्ति नहीं हँ।ती ।** 


साहित्यिक इतिहास के भावी रूप में प्राचीनतर पद्धतियों क॑ द्वारा आविष्कृत योजनाओं के 
रिक्त अंशों की पूत्तिं मात्र नहीं होगी | यह आवश्यक है कि साहित्यिक इतिहास के एक नये 
आदर्श की उदभावना हो और एसी नई पद्धतियाँ विकसित की जायें, जिनसे इस आदर्श की 
प्राप्ति हो सके । कला के रूप में साहित्य के इतिहास के नवीन आदर्श की जो रूप-रेखा 
ऊपर उपस्थित की गई है, वह एकांगी प्रतीत हो सकती है, कितु हमने अन्य पद्धतियों को 
सर्वथा व्यर्थ नहीं माना हैं। इधर साहित्यिक इतिहास में स्फीति की जो प्रवृत्ति देखी जा रही 
है, उसका निवारण एकाग्रता से ही संभव है । साहित्य का कोई इतिहास-लेखक चाहे तो एका- 
धिक पद्धतियों का मिश्रण कर सकता है, क़ितु पद्धतियों के परस्पर-संबंध की योजना की 
स्पष्ट चेतना से दिमागी उलभनों से बचा जा सकता है। 
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प्रकार के अध्ययनों में व्यवहृत होनेवाले ७५ प्रमाण-रूपों की एक कौनुद्वलप्रद 
तालिका प्रस्तुत की हैं । 

(घ ) ए०्णंव 7,९०6 87%, *//घ६ ७४8 58200ए58 [जतदा€ताढढ़ड (०0. ४९80 7: ता: 
ढब्वा7005 0 ४९ >६०च6ला ॥808ुपए०8० 5&500॑ंक00 ० #्टर्एदा, 4.9॥ 
(१६४१),पृुप्‌ ० ४७९६-९७; इसमें ॥. .. 7,0:४८3 के द्वारा निर्दिष्द समानताओं का 
खंडन युक्तियुक्त किया गया हैँ ॥ 

(डः) हिंदी में “निराला जी का, “माघुरी' में प्रकाशित, संप्रति पुस्तिका के रूर में सुनभ, 'पंत और 

पलल्‍लव' उदाहरणीय हे । 
१४८क) मत. 0. ७४४९५, ९49४7 ब्यरत दाता तंजाओाह पी लह्रीी रिक्‍ासाडशाएट, 
(7770709286, 2४55७८त5९८६९०3, १६३४ । 

(सं) आाइब०९३ 2४. 2३४, 78 ?क्ाल्य ० 0्ंहल्‍ञाब्याए कर. शिह्ठांजी। सच ३ 
एएंप्रंशडग, 7750-7850'., #क्रीण6ठ्ट्टांटन.. (रेफ्शाट 9, ४:०७] (१६१६ ) 
पूप० ६७-११८। 


५० साहित्य का इतिहास-वर्शन 


१६. अथवा कृतावारारे वंशेस्मिन्यूवंसूरिति: । 
मणौ बज्ञसमत्की्ण सूत्र॒स्येवास्ति में गति: ॥। 
--रबुवंश, प्र० स०, इलोक ४। 
१७... डंतालए ,6०, जिंडकां०००१७०७ 9०772, दो भाग, लंदन, १६०४ । 
१८... रामबन्द्र शुक्ल हिंदी-साहित्य का इतिहास, संबत्‌ १६६७ का संस्करण, पृ० २८१ |! 
१९, #गहिब्यए (एवल्गाना, जाभरॉप्टएटबा०९ जि, 4076 ४िप्राणलेए पाए बाते पफ्रःट फप:- 
(07060 0 तेाब्य॥8735९९७ #/र८०४, 8007, १६३६९ ॥। 
२०.(क) 96०:४८ 5७ 708907ए, 6 थ्री87077 ० छिक्टांओ। 2705009, तीन भाग, १६०६-१० । 

(ख) & सरांडा09 ० थिशइगडा 77056 राणा), ितींज)पाए), १६१२ । 

२१, 8&व्तेला० (700०९, (9004 त गण & #075 ९टाब्वापबो, 070 लाए दी ४८४९७, 
ह82४, १६१० पुप्‌ ० ८घ०-फरे । 

२२९. इसके लिए जमेन-भाषा में पारिभाषिक दाब्द हैं 80/$ि८820८(८ । 

२३. देखिए क्रम-संख्या २१ में उल्लेख । 

२४... कदाचित्‌ सबसे पहले 7फ्र०छा85 5928७ ने 0प्रतागर8 णी पिहोंओ (८०८, लंदन, 
१८४६९, में इस प्रकार का वर्गीकरण किया था । 

२३,(क) 37866 ]0०6४, शं॥ड४िटा6८ 007००, एिं०0०, १६३० । 

(ख) 6. 'प. ४८३४८०३४५४४ए०, 80४ ८०८०३४४३ए७ ?०6प्८०,.. रं. थे. ंएशप्रारओप द्वारा 
संपादित, 7,८४४४४7७०, १६४० (१८७० तक के पुराने लेखों का संकलन) । 

(ग) 3. ॥०४०००, (578०४०ा० 87 प्रंटएर १65 #प्रडझंडटाद्य डिटीएबक्‍लएएव8 ((७४पए्थ८७) ५ 
06०7४7०--७०ए८०, ॥! (7937), पुपृ ० ३१-६४ (शैली और कथा-वस्तु के 
अंतस्संबंध को आँकड़ों की सहायता से विवृत करने का विशद प्रयत्न, जिसके लिए 
साक्ष्य लोक-साहित्य के स्वरूप-विशेष से एकत्र किया गया है । 

२४... ल्‍कताफतत अणावाहएट, 7. 72007 ठ65 हुद65 0478 7ं॥0076 06 ॥8 ह(- 
एडपाट, ए747४8, १८६८ । 

२५४५... उगाए 5क्‍%॥8007 59790058, (00 6 0.0एट्था/०क ० ४४० घ४ं०ाकए एशित्रे/ण63 
02570 ब्यत ॥द/बाए7९,. एि598५४ 599८2टप्रॉबा7९ कराते 5ए88०807४८, लंदन, 
१८६०, भ्र० भा०, पूपृ० ४२-पफोढ | 

२६. ४. ४४. ढ्ढ, 850७) 02077 थाते शब्शांकण! एथ778, लेंदन, १६०६ | 

२७. (., 8, ॥,८७४३४, ॥८ट &6207ए9 6६ [,0ए6, 0:र000, १६३६९ । 

रद... #गाड १४807 (६३४०0 १66 वेश्यडटाला 066, एके, १९२३। 

२६. (प्राप्रक चाल,  2९टा08 त6 वजाइटशाढण 7॥०व९५, ॥घएं८ १६२४: 

३०... कफपए' कषाक्ाणा3, 76९ रि०्फाक्ा920 (०ए८०एा०३६ ६7 छह 97 20०४४, लंदन, 
१९०६ । 

३१. उद्मररणणार्थ, 2. 0. ॥.०एलुं०>, 00 धाल एऐल्लंशरांएनफ ० ऐए्पक्रापटॉ3 775, 
शिक्धा,8, झऋऊाज (१६२४), पृष्ठ २२९६-५३ | 


३२, 'प्राकाबइरपंट०70०7,' 


अध्याय ५ भ््१ 


३४.(क) /ाधलाय शिंततट०, 7098 ?#096फ वेंढ ७९7००४८००४; 36४7४, १६२६। 

(ख) वुणांपड ए८८ढ०४००, 96. एापककांटीला एलाकाबएित्ाढाय, शि्री०४80एमा2..- कला 
[टाथाप्शाउड०ा, इटॉ०ग, छिध-ींएण, १६३० पूपृ० १३०-८५७ । 

(ग) जितप्रथात॑ ४०८४ष्डाढ०, छ९ एल्यादाबांख  थॉड ]प४काव/थार फात ए7 छू ए[र्ज़ पा 
ता6 ए०ां्ा070, 7.०एवटा8, १६३० । 

(घ) ॥26&06ए ४. $८फ्7977, “7%6 ?#0969४ ० एप्रॉफनों 388-(०४०प्रछ8 7 "एटायाड7 
पृफणपह्य। ; ०» एल्ंपंटथ रिटएाट्णा एशात,5, 7., 7936, पृूष ० ११००-१२०७, 
तथा ४6 ?76छ69 ० 48०९-(७०पफु5 ६ & $50%080८%४ 49970०8०7 ,?/५7,5, 
क्‍॥7, 037, पृपृ० ५६६-६०८ । 

(ड) ला. ए८ए7९, 2०७ एशाकबॉाजारड 4(पटेथ7685, ?िक5, १६४८ । 

३४.(क) [०४० ४६0४०), 5]0ए87080:6 ॥40०००६४०००, तीन भाग, ?7928०७८, १६२२-२६ ॥ 

(व) ॥,8000000. 0]इलाछए, . फीड #0एगभ्रांइकोला तध्टाबरापाला तेढ5 जातटलगाशटा5, 
एशञआावए>2:-?2०४७१६७०७, १६२८५। 

३६.(क) &प्रप5 श्र $8कालएल, थे उलाकिकागनांडट6 पाई 20वें शध्टाबांपाा, तीन 
भाग, छ८06]0282, १८०६-११। 

(ख) गाल्तलता 8लाटइुट,. 9इकांदा8 तल बाप्टय बात ग्रट्पटण ॥/६ट४पपा', शॉं०वत9, 

१८१५ । 
इै७... जिगव शिंब्वत्ड 7079, परशरठ मग्टणा रण /062४००८, लंदन, १६४७, इस दिशा में 
उल्लेंखुये प्रयत्न है । 


अध्याय ९ 


साहित्येतिहास और विधेयवाद 


प्र विश्वयुद्ध के बाद यूरोप में साहित्यिक अध्ययन की उस विधेयवादी प्रणाली' के 
विरुद्ध विद्रोह हुआ, जो उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तरार्ध में बहुश: व्यवहृत होती थी । ।विधेय- 


वादी प्रणाली में असंबद्ध तथ्य एकत्रित किये जाते हैं । उसमें अंतर्व्याप्त मान्यता यह रहती हैं 
कि साहित्य की व्याख्या भौतिक विज्ञानों की प्रणालियों से, कार्य-कारण-मीमांसा के द्वारा, और 
बहिर्भूत निर्धारक शर्क्तियों को ध्यान में रखते हुए, होनी चाहिए । 


विधेयवादी प्रणाली ताये (7४४८) की इस प्रसिद्ध घोषणा' में सूत्रबद्ध है----02८८, 77760, 
7707०77 बीसवीं शताब्दी के आरंभ में यूरोपीय साहित्यालोचन की जो प्रवृत्ति थी, उसके 
विश्लेषण से यह स्पष्ट हो जाता हैं कि आधुनिक प्रतिक्रिया परंपरागत साहित्यिक अध्ययन के 
कतिपय स्फुट लक्षणों के विरुद्ध केन्द्रित है । पहला है, उथली प्रत्नान्वेषणवादिता' --लेखकों 
की जीवनियों और विवादों के सूक्ष्मतम विवरणों का शोघ', तुलनात्मक स्थलों का अन्वेषण, 
और उद्गम-खनन । दूसरे शब्दों में, असंबद्ध तथ्य इस स्पष्ट विश्वास से एकत्रित किये जाते थे 
कि कभी-त-कभी ये ईटटें वेदृष्य के विद्याल भवन के निर्माण में उपादेय सिद्ध होंगी | परंपरागत 
विद्वत्ता के इस लक्षण का सबसे अधिक उपहास किया गया है, कितु अपने में यह हानिकारक 
नहीं है । सभी युगों में प्रत्नान्वेषी होते हें, और उनकी सेवाएँ सावधानी से ली जायें तो काम 
की भी साबित होती हें । फिर भी, यह स्मरण रखना आवश्यक हैँ कि बहुघा इस तथ्यात्मकता" 
के साथ-साथ मिथ्या और विक्ृत ऐतिहाता" लगी रहती है । ऐतिह्ामता अतीत के अध्ययन के 
लिए किसी सिद्धांत या मानदंड की आवश्यकता नहीं मानती । इसमें यह घारणा भी रहती 
है कि वत्तंमान युग शास्त्रीय प्रणालियों के द्वारा अध्ययन के योग्य नहीं है, या उसका अध्ययन 
संभव ही नहीं हैं। ऐसी निरपेक्ष ऐतिह्ाता' साहित्य के विश्लेषण और आलोचना की सार्थकता 
को भी स्वीकार नहीं करती | इसका परिणाम होता है नंदतिक' समस्याओं' का सामना होने 
पर निरस्त हो जाना, आत्यंतिक निष्ठा-राहित्म और फलतः मूल्यों की अराजकता । 


इस ऐतिह्य-मूलक प्रत्नान्वेषिता का विकल्प था उद्नीसवीं शताब्दी के उत्तरार्ध की 
नंदतिकता*' । यह कला-कृति के वेयक्तिक अनुभव पर जोर देती है । इसकी परिणति चरम 
अंतर्निष्ठा में होती है । यह ज्ञान के वैसे सुव्यवस्थित संघटन को संभव नहीं बना सकती, जो 
साहित्यिक विद्कत्ता का लक्ष्य होता हैं । 


उन्नीसवीं शताब्दी की विज्ञानवादिता” ने भौतिक विज्ञान की प्रणालियों को साहित्यिक 
अध्ययन के क्षत्र में स्थानांतरित करने की बहुविध चेष्ठाओं के द्वारा उपर्युक्त लक्ष्य का संधान 


अध्याय ६९ भरे 


किया था -। बौद्धिक दृष्टि से यही उचन्नीसवीं शताब्दी की मनीषा का सर्वाधिक युक्तियुक्त और 
अभिजात आंदोलन था । कितु, इसके भी जो अनेक उद्देश्य हें वे विचारणीय हें--पहला है 
वस्तुनिष्ठता, निर्वयक्तिकता और निदचयात्मकता-जैसे सामान्य वैज्ञानिक आदर्शों के अनुकरण 
_का प्रयास । इसके साथ ही कार्य-कारण संबंध और उद्गम के अध्ययन के द्वारा भौतिक विज्ञान 
की प्रणालियों के अनुकरण की चेष्टा भी थी, जो किसी भी पारस्परिक संबंध के निर्देश को 
युक्तिसंगत ठहराती थी, बशतें. कि वह तिथि-क्रम के आधार पर हो । अधिक संकीणणता से 
व्यवहृत होने पर वैज्ञानिक कार्य-कारण-पद्धति आर्थिक, सामाजिक और राजनीतिक परिस्थितियों 
के कारण निर्धारित कर किसी साहित्यिक विशेषता की व्याख्या करती थी । कुछ विद्वानों ने 
साहित्यिक अध्ययन में विज्ञान की परिमाणमूलक प्रणालियों को भी समाविष्ट करने की चेष्टा 
की थी । वे आँकड़ों और तालिकाओं की सहायता से साहित्यिक अध्ययन को शास्त्रीय बनाना 
चाहते थे । विद्वानों का एक ऐसा भी दल था जिसने साहित्य के विकास के सूत्रों के निर्धारण 
के लिए, बड़े पैमाने पर, प्राणिशास्त्रीय सिद्धांतों का व्यवहार किया था।* 


इस प्रकार साहित्य के अध्येता वैज्ञानिक या वैज्ञानिकम्मन्य बन गये थे । चूंकि उन्हें 
एक अनिर्धारणीय पदार्थ का अध्ययन करना था, इसलिए वे निक्ृष्ट और अयोग्य वैज्ञानिक सिद्ध 
हुए । वे अपने विषय और अपनी प्रणालियों के विषय में सशंक बने रहते थे । 


इस विधेयवाद के विरुद्ध यूरोप में बहुपथीन विद्रोह हुआ । इसका कुछ श्रेय परिवत्तित 
दार्शनिक वातावरण को भी है । बर्गसाँ ने फ्राँस में और इटली में क्रोचे ने, तथा अनेक दाझ्ँ- 
निकों ने जमंनी में, और कुछ ने इंग्लैण्ड में भी, जब अनेकविध आदहाॉवादी या कम-से-कम 
निर्भीक अनुमानात्मक प्रणालियों के पक्ष में, प्राचीन विधेयवादी दर्शनों का परित्याग कर दिया, 
तब पुरानी प्रकृतवादिता'” नगण्य हो गई । इसी तरह भौतिक विज्ञानों के क्षेत्र में भी महत्त्व- 
पूर्ण परिवत्तन हुए : पदार्थ की प्रकृति के नियम, कार्य-कारण-पद्धति आदि के संबंध में पूर्वा- 
ग्रहों की पुरानी निरचयात्मकता नष्ट हो चली । ललित कलाओं और साहित्य की कला में भी, 
वस्तुवाद और प्रकृतवाद के विरुद्ध, तथा प्रतीकवाद और अन्य आधुनिक वादों की दिशा में, 
प्रतिक्रिया हुई । इन प्रवृत्तियों के उत्कर्ष ने, धीरे-धीरे और परोक्ष रूप से ही सही, विद्वत्ता 
के स्वर और दृष्टिकोण को निस्संदेह ही प्रभावित किया । ५. 


इससे भी महत्त्वपूर्ण बात यह हुई कि दाहनिकों के वर्ग ने ऐतिहासिक विज्ञानों की 
प्रणालियों का समर्थन प्रस्तुत किया और भौतिक विज्ञानों की प्रणालियों से उनकी तीक्षण 
भिन्नता प्रतिपादित की। जम॑ंनी के एक दा्दनिक विलहेलल्‍म डिल्फ! ने १८८३ में ही यह 
स्थापना की थी कि एक वैज्ञानिक एक घटना की व्याख्या उसकी कारणभूत पू्वे-घटनाओं के 
द्वारा करता है, जब कि इतिहासकार उसका अर्थ संकेतों या प्रतीकों के रूप में समभने की 
चेष्टा करता है । समभने की यह प्रक्रिया' अनिवार्यंतः: वेयक्तिक और आत्मनिष्ठ भी होती है । 
प्रायः. इसी समय, दर्शन के प्रसिद्ध इतिहासकार. विलहेल्म. विदेलबबाँद ने इस मान्यता की तीक्र 
आलोचना की कि ऐतिहासिक विज्ञानों को भौतिक “विज्ञानों की प्रणालियों का अनुकरण करना 
चाहिए/* । उसके अनुसार भौतिक वेज्ञानिक सामान्य नियमों की स्थापना करने का प्रयास 
करते हैँ, जबकि इतिहासकार ऐसा तथ्य .निर्दिष्ट करने की त्रेष्टा करते हैं, जो अद्वितीय होते हूँ। 


पड साहित्य का इतिहास-दहान 


और जिनकी पुनराचृत्ति नहीं होती । हेनरिख रिकर्त+ ने विरदेलबाँद के मत 
को पल्‍लचित और कुछ परिवरतित भी किया । उसने सामान्यकरण की पद्धतियों के बीच 
विभाजक रेखा खींचने से ज्यादा जोर प्रकृति के विज्ञानों और संस्कृति के विज्ञानों के बीच 
विभाजक रेखा खींचने पर दिया । उसका तर्क था कि नैतिक विज्ञानों का विषय मूत्त और 
वैयक्तिक हैँ । कितु व्यक्तियों का उद्घाटन और पहचान मूल्यों की ही किसी योजना के प्रसंग 
में संभव हैं । फांसीसी दार्शनिक एछी० डी० जेनोपोल ने प्रतिपादित किया" कि भौतिक 
विज्ञानों के विषय हूँ 'पुनरावृत्त होनेवाले तथ्य" जबकि इतिहास ध्यान देता है एक-दूसरे 
को बाद आनेवाले तथ्यों पर" । और, अंततः, इठली में, बेनोदेतो क्रोचे" ने इतिहास 
की प्रणाली के लिए और भी अधिक व्यापक दावे किये । उसकी दृष्टि में समस्त इतिहास 
समसामयिक है, आत्मा का कार्य-व्यापार, और ज्ञेय है, क्योंकि वह मनुष्य के द्वारा निर्मित हुआ है, 
और इसी कारण चह प्रकृति के तथ्यों से अधिक निदचयात्मकता के साथ परिज्ञात्त भी होता हैं। 


ऐसे अनेक दूसरे सिद्धांत भी हैँ जिनकी एक सामान्य विशेषता हैं : ये सभी भौतिक 
विज्ञानों की प्रणालियों की दासता से इतिहास और नैतिक विज्ञानों की स्वतंत्रता की घोषणा 
करते हे । ये सभी प्रतिपादित करते हूँ कि इन विज्ञानों की भी अपनी प्रणालियाँ हैं या अपनी 
प्रणालियाँ हो सकती हूँ, और वे उतनी ही सुव्यवस्थित और सुनिर्धारित होंगी जितनी भौतिक 
विज्ञानों की । कितु, इनका लक्ष्य भिन्न है, और प्रणालियाँ स्पष्टत: दूसरे ढंग की हूँ; और, 
इसलिए कोई कारण नहीं कि ये भौतिक विज्ञानों की नकल करें या उनसे ईर्ष्या करें । 


ये सभी सिद्धांत यह मानने से भी इनकार करते हें कि इतिहास या साहित्य का अध्ययन 
मात्र एक कला हैं, अर्थात्‌; मुक्त सूजन का एक अबौद्धिक, असैद्धांतिक प्रयास । ऐतिहासिक 
तथा साहित्यिक बिद्वतत्ता भौतिक विज्ञान नहीं हैँ, वे संघटित ज्ञान की ऐसी पद्धतियाँ हैं, जिनकी 
अपनी प्रणालियाँ, अपने लक्ष्य होते हैं, और जो केवल सृजनात्मक क्रियाओं के पुंज या वैबक्तिक 
संवेदनाओं का लेखा नहीं हैं । 


टिप्पणियाँ 
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अध्याय ७ 
साहित्यिक इतिहास के युग 


सा को इतिहास में युग-विशेष' की परिकल्पना इस आधार पर ही संगत सिद्ध होती 
है कि उसमें साहित्यिक आदर्श की कोई परिपाटी सर्वातिशायी हो। इस परिभाषा से ऐसी 


धारणाओं का निराकरण होता हैं कि युग का कंवल तत्त्वशास्त्रीय अस्तित्व होता है, या कि 
युग एक शाब्दिक बिल्ला-भर हैँ । साहित्यिक प्रक्रिया दिशाहीन आवत्तें में निरंतर भ्रमित होती 
रहती है--यह एक ऐसी मान्यता हैँ जिसके फलस्वरूप हमें एक ओर तो असंबद्ध घटनाओं की 
अस्तव्यस्तता-मर हाथ लगती है, और दूसरी ओर हमें आरोपित बिल्लों से काम लेने के लिए 
विवश होना पड़ता हैं । 


व्यवहार में साहित्य के प्रायः सभी इतिहास यह मानते हें कि युग निर्धारित किये जा 
सकते हूँ; किन्तु साधारणतः साहित्यिक इतिहास का युग-विभाजन मानवीय कार्य-व्यापार के 
दूसरे ही क्षेत्रों पर अवलंबित रहता है । उदाहरण के लिए, अँगरेजी-साहित्य का संप्रति प्रचलित 
विभाजन ऐसे युगों की खिचड़ी है, जो साहित्य से सर्वथा भिन्न क्षेत्रों से गृहीत हुए हैं । कुछ 
सुनिश्चित राजनीतिक घटनाओं का संकेत करते हैं (रेस्टोरेशन); कुछ शासकों के राजत्व- 
काल से संबद्ध हैं (एलिजाबेथन, विक्टोरियन); और कुछ कला के इतिहास से लिये गये हें 
(गोथिक, बैरोक) । इस अव्यवस्था के लिए सामान्यतः सफाई यह दी जाती हैं कि युग-विद्येष 
के लोग अपने समय के बारे में इन्हीं नामों का उपयोग करते थे, जो तर्क सर्वथा निराधार 
. हैँ । अँगरेजी साहित्य के इतिहासकारों ने अधिक व्यवस्थित प्रयत्न किया है, तो युग-श्ृंखला 
कला के इतिहास से ले ली हँ--गोथिक, रिनासाँ, बेरोक, रोकोकों । इसके अतिरिक्त राष्ट्रीय 
चेतना के मनोवैज्ञानिक विकास के निर्धारण की भी चेष्टाएँ की गई हैं; उदाहरणार्थ .,, 2४० ए४०४ 
73ए०४० ०4००८ 9८ 8 ॥६., ७४ #787०:६7८ में कैजामियाँ' ने यह उद्भावना की हैँ कि अँगरेजी - 
साहित्य विचार और भावना के ध्रुवांतों के बीच दोलित होती रहनेवाली परंपरा है । 


ऐसे सिद्धांत साहित्य को किसी अन्य सांस्कृतिक क्षेत्र पर अवलंबित बना देते हैं, या 
राष्ट्रीय चेतना अथवा काल-प्रवृत्ति जैसी घारणाओं के विकास से संबद्ध करने का प्रयत्न करते हूँ । 
पहले वर्ग पर आर० वेलेक ने अपने एक निबंध ड#ट्य०68 ब्छवत ०ए८०ाल्मॉड वंश 
[/&७४7 ४ 95007", में सविस्तर प्रकाश डाला हैँ; दूसरे का विशद विवेचन एम्‌० फोस्टेर ने 
अपने एक लेख [८ ?३एलाण6छ्ठटंटवं 8983 ० 7//९०७7५ ९८४०१४* में किया हैं; कैजामियाँ का 
उल्लेख तो हो ही चुका है । सामान्य रूप से इस समस्या का महत्त्वपूर्ण विश्लेषण आर० 
एम्‌० मेयर ने एिलाशशजंला तल शांड, ?िव्व॑०वेकांआओ0प्७छघछ और एच० साइजसे ने 7095 
एलांग्वल्गएापंग्रथं0. गए व6० 7/7०थपए्ट शीर्षक अपने निबन्धों में किया हे । 


साहित्य का इतिहास-दर्दान ५७ 


अस्तु, प्रइन यह है कि आदर्श युग-विभाजन का आधार और रूप क्‍या हो सकता है । . 
यदि हम मानते हैं कि मनृष्य के राजनीतिक, सामाजिक, बौद्धिक या भाषावेज्ञानिक विकास से 
संपृक्त रहते हुए साहित्य का स्वतंत्र विकास होता है, और दूसरा पहले का निष्क्रिय प्रतिबिम्ब 
नहीं है, तो हम अनिवायंतः इस निष्कर्ष पर पहुँचते हें कि साहित्यिक युग विशुद्ध साहित्यिक 
मानदंड के सहारे निर्धारित होने चाहिए। जब हम साहित्यिक युगों की ऐसी श्रृंखला निर्णीत 
कर लेते हो तभी यह प्रश्न उठ सकता है कि ये युग दूसरे मानदंडों से निर्धारित युगों से किस 
हद तक मेल खाते हैं । ह 


साहित्य के इतिहास का प्रत्येक युग स्पष्ट साहित्यिक आदर्शों की प्रधानता से अभिज्ञात 
होगा । साहित्यिक युग न्यायशास्त्रीय वर्ग के समान नहीं होता । कोई साहित्यिक कृति ऐसे 
किसी वर्ग का दुष्ठटान्त न होकर, वह अंश है, जो दूसरी कृतियों के साथ-साथ युग की धारणा 
का आधार बनती है । इस प्रकार युग-विशेष के इतिहास में साहित्यिक आदर्शों की एक प्रणाली 
के दूसरे में परिवत्तेन-क्रम का रूपांकन ही प्रधान होगा । 


किसी युग 'की अन्विति सापेक्ष तथ्य है । युग-विशेष में आद्शों की एक खास प्रणाली 
अधिकतम पूर्णता प्राप्त कर लेती है । पूव॑वर्त्ती आदर्शों के अवशेष और आगामियों के पूर्वाभास 
अपरिहाय॑ होते हैं । आदशों की खास प्रणाली के अस्तित्व की निश्चित तिथि निर्धारित करने 
में जो स्पष्ट कठिनाइयाँ होती हैँ, और अन्‍्तर्धाराओं की जो अनिवायंता रहती है, उन्हीं के 
परिणामस्वरूप युग की सीमाओं के संबंध में इतने मतभेद दीख पड़ते हें । महत्त्वपूर्ण ग्रंथों का 
आविर्भाव-काल भी पथ-चिह्न ही होता है, विभाजक रेखा नहीं । फिर भी साहित्यं के इतिहास 
में, उसके सातत्य की असंदिग्ध वास्तविकता के कारण, आदर्शों की प्रणालियों के आविर्भाव, 
प्राधान्य और अन्ततः ह्वास के अंकन की महत्ता घटती नहीं । 
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अध्याय ८५ 
पाइचात्य साहित्यिक इतिहास : जर्मन 


ज़ी शास्त्र का ही नहीं, शास्त्रीयता का भी देश हे-था। वहाँ शताब्दी के प्रारंभ 

में ही विचारों के इतिहास के दशन के विषय में विषम मत-भेद उत्पन्न हो गया था। जमंनी 

को भाषा-विज्ञान की मातृ-भूमि कहा जाता हैं। यह देश उन्नीसवीं शताब्दी में भाषाशास्त्रीय 

साहित्यिक इतिहास का भी गढ़ था । कितु बीसवीं शताब्दी के प्रारंभ में प्रचलित पद्धतियों 
के विरुद्ध वहाँ तीव्र और सशक्त प्रतिक्रिया हुई जो, जेसा कि जमेंनी में बहुधा होता हैं, 
अतिवाद की सीमा तक पहुँच गई । ' 


कवि स्टेफन जाज और उनके अनुयायियों के दल ने, परंपरागत वेदुष्य की उपक्षा .में 
सबसे आगे बढ़ कर, अतीत के कुछ गिने-चुने व्यक्तित्वों की बीर-पूजा को अपना लक्ष्य बनाया 
और श्रम-साध्य शोध की पूर्ण अवहेलना की । विद्वानों के इस वर्ग में फ्रेडरिक गुंडोल्फ 
मुख्य है । उसने शेक्सपियर एंड द जर्मन स्पिरिट' नामक अपनी पुस्तक में जमंन साहित्य पर 
शेक्सपियर के प्रभाव का विश्लेषण करते हुए चमत्कारिता के साथ सिद्ध किया कि यह नाटक 
और आध्यात्मिक शक्तियों के तनाव का इतिहास है । गेटे आदि अन्य साहित्यिकों पर लिखी 
अपनी उत्तरवर्त्ती पुस्तकों में उसने आध्यात्मिक जीवनी की प्रणाली विकसित की और उसे 
तक्षणात्मक और स्थापत्यात्मक पद्धति का नाम दिया । इस पद्धति में मस्तिष्क और रचना 
की व्याख्या इन्द्वात्मक विरोधों की योजना में रख कर की गई हैं और इसका उद्देश्य है 
सजीव मनृष्य के बदले कल्पनात्मक और दन्‍्तकथात्मक व्यक्तियों का निर्माण | गुंडोल्फ के 
अनुयायी अन्‍्स्ट बद्रेम, ने तो नीत्शे पर लिखी अपनी पुस्तक के बारे में स्वयं कहा है कि 
उसमें दंतकथा प्रस्तुत करने का प्रयास हूँ । 


इस वर्ग के प्रतिकल, वे जन विद्वान्‌ कहीं-कहीं कम अन्‍्तर्निष्ठ और स्वेच्छालु हें, जो 
प्राचीन साहित्यिक उपलब्धि के पु]न्िर्माण-कार्य में शेली की समस्या के प्रति ही अपनी अभि 
रुचि केन्द्रित रखते हे । इस पद्धति में शैली का विशुद्ध वर्णनात्मक रूप में विभावन नहीं किया 
गया है, उसे विचार की अभिव्यंजना या निरंतर पुनरावृत्त होने वाले कलात्मक या विलक्षणं 
ऐतिहासिक रूप की वृष्टि से ही गृहीत किया गया है । इन विद्वानों ने अंशतः क्रोचे से प्रभावित 
हो कर, एक ऐसी भाषाश्ञास्त्रीय सरणि का विकास किया है, जिसे वे आदर्शवादात्मक कहते 
है । इसमें भाषा-शांस्त्रीय और साहित्यिक संजन के सामंजस्य का निरूपण अभीष्ट रहता है। 
काल वोस्लरं ने इस प्रकार के अध्ययन का उल्लेखनीय दृष्टान्त उपस्थित करते हुए संपूर्ण 
फ्रांसीसी सभ्यता की परिणति की, भाषाशास्त्रीय और कलात्मक अन्विति के रूप में, व्याख्या 
की है । इसी प्रकार लिओ स्पित्सर' ने अनेक फ्रांसीसी लेखकों की दौलियों का अध्ययन कर 
मनोवैज्ञानिक और रूपात्मक निर्णयों पर पहुँचने का प्रयास किया है । जम॑ंन साहित्य के अध्ये- 
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ताओं ने भी इसी तरह ऐतिहासिक और शैलीक रूपों को स्थूल रीति से परिभाषित करने की 
चेष्टा की है । हाइनरिख वुल्फलिन' ने कला के क्षेत्र में जिस शैलीक मानदंड को उद्भावित 
किया था, उसे सर्तप्रथम ओस्कार वाल्त्सेल” ने साहित्य के इतिहास पर घटित किया था। 
उसके, और अन्य विद्वानों के, विवेचनों के परिणामस्वरूप ही साहित्य के इतिहास में बरोक' 
शब्द व्यवहृत होने लगा, और कालान्तर में कला के इतिहास के अन्य विभिन्न यूगों के नामों 
को भी साहित्यिक इतिहास में प्रयृक्त किया जाने लगा। फ्रित्स स्त्राइख” ने अपनी पुस्तक 
जन क्लासिसिज्म एंड रोमांटिसिज्म” में इस प्रणाली का सफलतापूर्वक प्रयोग किया हैं। 
स्त्राइख के अनुसार रोमांटिसिज्म' में बरोक' कला की, और क्लासिसिज्म' में रिनासाँ 
कला की विशेषताएँ परिलक्षित होती हैँ । वुल्फिन ने कला के इतिहास में रुद्ध और मुक्त, 
इन दो रूपों की उद्भावना की हैं । स्त्राइव रुद्ध और मुक्त रूपों के विरोधों को साहित्यिक 
इतिहास में चरितार्थ सिद्ध करते हुए दिखाता हैं कि पूर्णतः शास्त्रीय रूप में तथा रूमानी 
कविता के मुक्त, अपूर्ण, खंडित और धूमिल रूप में भी ये ही विरोध हैं । स्त्राइख का विवेचन 
सूक्ष्म उक्तियों और मन्तब्यों से पूर्ण है, कितु उसकी पद्धति सर्वथा निर्दोष नहीं है । 


इसकी तुलना में विभिन्न रूपों के अनेक वहुशैलीक इतिहास अधिक स्थायी महत्त्व के 
है| कार्ल वाइतोर' का हिस्ट्री ऑव द जर्मन ओड', रेंथर म्वेलर का 'हिस्ट्री ऑव जमंन 
साँग/ और हमेन पाँग का पोएटिक इमेजरी',' या इस प्रकार के अन्य साहित्यिक शिल्प 
संबंधी अध्ययन, रूपों के शैलीक इतिहास के उल्लेखनीय दुष्टान्त हैं । जहाँ तक वासलर और 
स्त्राइच के शैली-विषयक विश्लेषण का प्रदन है, वह सामान्‍य बौद्धिक इतिहास के क्षेत्र की 


... 


वस्तु बन जाता है । 


, '. जर्मन चिन्तन के क्षेत्र में यह सामान्य बौद्धिक इतिहास अत्यन्त विविधतापूर्ण और उबर 
आन्दोलन सिद्ध हुआ है । यह अंशतः साहित्य में प्रतिबिबित दर्शन का इतिहास मात्र है ।इस 
दिश्या में विलहेल्म डिल्दें” ने पथ-प्रद्शक का काम किया है। अन्‍न्स्ट केसिरर', रुडोल्फ 
अंगर और वनेर जेगरा! साहित्यिक विद्वत्ता के क्षेत्र में असाधारण महत्त्व के कार्य 
किये है । इनमें रडोल्फ अंगर के प्रयासों के फलस्वरूप मत्य, प्रेम, नियति जैसी शाइवत 
'समस्याओं स संत्रद्ध मनोत्रत्तियों के इतिहास के प्रति एक अपेक्षाकृत स्वल्प बद्धिवादी दृष्टिकोण 
का विकास संभव हुआ । अंगर में सशक्त धार्मिक भावना है । इसका प्रभाव भी उसकी 
प्रणाली पर पड़ा हैं। उसने हडर, नोवालिस और क्लाइस्त जैसे लेखकों की मृत्यू-संबंधी मनो- 
वृत्ति में परिवत्तन और सातत्य के सूत्रों का अन्वेषण कर इस पद्धति से एक छोटी-सी ५ुस्तिका 
लिखी हूँ । पाल क्लुकोन" और वाल्टर रेहा आदि अंगर के अनुयायियों ने मृत्यु और 
प्रेम की भावता के विभावन के अध्ययनों में इस प्रणाली को बड़े पैमाने पर प्रयृकत और विक- 
सित किया हूँ । कितु, इन विद्वानों ने साहित्य में प्रतिबिबित संवेदना और भावना का इतिहास 
लिखा: है, न कि स्वयं साहित्य का ही इतिहास । 
क्‍ 'जमंन्ती के साहित्यिक इतिहासकार अधिकांशत: प्रवृत्ति का इतिहास (हिस्ट्री भाँव 
द स्पिरिट ) निर्मित करने में प्रवृत्त रहे हें । जैसा कि इस सिद्धांत के एक प्रवत्तंक ने स्वयं 
कहा हँ-- वे बाह्य वस्तुओं के अंदर छिपी हुई संपूर्णता को ढूँढ़ते हैं और सभी तथ्यों की व्याख्या 
समय की प्रतृत्ति के आधार पर करते हूँ ।”” इस प्रणाली के अनुसार सभी मानवीय 
ब्यापारों में एक सार्वभौम समानता रहती है। व्यापकततर क्षेत्र में ओस्वाल्ड स्पेंग्तर का 'डिक्लाइन 
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आँव द वेस्ट ,इस प्रणाली का सुप्रसिद्ध उदाहरण हैं । जमंनी के साहित्यिक इतिहास में ए० 
एच० कॉर्फ। का द स्पिरिट ऑव द एज आँव गेटे' इस दृष्टि से उल्लेखनीय है, क्‍योंकि 
उसमें ग्रंथ-सामग्री और साहित्यिक इतिहास के तथ्यों के आधार पर साहस के साथ उद्भावनाएँ 
की गई हैँ । इस प्रणाली का दुरुपयोग भी किया जाता है और किया गया भी हैँ। उदाहरण 
के लिए, पाल माइसनर के अंग्रेजी साहित्य के बरोक-विषयक ग्रंथ में क्रिया-प्रतिक्रिया और 
तनाव के सरल सिद्धांत का सर्वथा विवेक-रहित उपयोग किया गया है। उसमें यात्रा से लेकर 
धर्म तक, संस्मरण लिखने से लेकर संगीत तक, समस्त सामग्री को अस्वाभाविक रूप से सुविधा- 
जनक श्रेणियों में नियोजित कर दिया गया हे । ये श्रेणियाँ विस्तार और संकीच, पिंड और 
ब्रह्मांड, पाप और पुण्य, विश्वास और तक की हें; और माइसनर इस बत पर ध्यान नहीं 
देता कि किसी भी युग में इन विरोधों को ढूँढ़ निकाला जा सकता है, या इसके विपरीत, 
एक ही सामग्री को सर्वथा विभिन्न श्रेणियों में व्यवस्थित किया जा सकता है । इसी प्रकार 
की पुस्तकें हें मेक्‍्स य्त्सबाइन” तथा जॉर्ज स्तेफांस्की की , जिनमें रोमांटिसिज्म की आत्मा 
पर विचार किया गया है । इन पुस्तकों में विद्वत्ता और अन्तर्दृष्टि का अभाव नहीं है, फिर 
भी ये बालू के घरोौंदों से ज्यादा मजबूत नहीं हैं । ऐसी ही पुस्तकों में हबंट साइसात्से ' की 
कृतियाँ भी परिगणनीय हैँ, जिनमें जमंन साहित्य में अनुभव और विचार, जमन बरोक काव्य 
और शिलर पर विचार करते हुए पांडित्य का अनावश्यक प्रदर्शन किया गया है और सिद्धांतों 
के बाल की खाल निकाली गई हैं । 


इन आध्यात्मिक प्रातिभज्ञानवादियों के दूसरे छोर पर जमंन विद्वानों का एक एसा दल 
भी है जिसने जर्मन साहित्य के इतिहास को, उसके प्राणिशास्त्रीय और जातीय संबंधों की 
दृष्टि से, लिखने की चेष्ठा की है । यदि जमेन जाति के विषय में उनका विभाव सारतः 
आदर्शात्मक और, ततोधिक, रहस्यात्मक नहीं होता, तब तो हम उन्हें शताब्दी के पहले के 
विधेयवादियों और छलद्मय-विज्ञानवादियों की भी कोटि में रख सकते थे । इसी दल के एक 
विद्वानू, जोजेफ नेडलर, ने जन साहित्य का एक नया इतिहास लिखा है। उसके कथनानूसार यह 
इतिहास नीचे से (फ्रॉम बिलो ), तथा जातियों, प्रदेशों और जनपदों के अनुसार, लिखा गया है, और 
इसमें जमंनी के विभिन्न प्रदेशों की उपजातियों की प्रवृत्तियों को अभिव्यक्त किया गया है। वस्तुतः 
नेडलर का मूलभूत सिद्धांत जंमेन इतिहास का एक विलक्षण दर्शन हैं । इस दर्शन का सार यह हैं कि 
जमंनी का पश्चिमी भाग, जो जूलियस सीजर के समय से ही व्यवस्थित रहा है, जन शास्त्रीयता में 
अन्तर्निंहित प्राचीनता को पुनरायत्त करने का प्रयास करता रहा हैं । इसके विपरीत, जमेंनी 
का पूर्वीय भाग, जाति की दृष्टि से स्‍लाव प्रदेश है, जो अट्ठारहवीं शताब्दी के बाद ही सम्यक्‌ 
रूप से जर्मन प्रदेश बना था । यही कारण हैँ कि इस प्रदेश ने रोमांटिक युग के माध्यम से 
मध्ययूगीन जमेनी की संस्क्रति को पुनः प्राप्त करने के लिए उत्सुकता दिखाई है । नेडलर का 
कहना हैँ कि सभी रोमांटिक साहित्यकार पूर्वीय जर्मनी के ही हैं, और यदि वे नहीं हैं, तो उन्हें 
सही मानी में रोमांटिक कहा ही नहीं जा सकता । नैडलर के सिद्धांत के दुर्भाग्य से, सत्य 
यह है कि अनेक रोमांटिक इस प्रदेश के नहीं हैं, और उसके इस कथन को नहीं माना जा 
सकता कि वें वास्तविक रोमांटिक नहीं हैं । कितु नैडलर के कुछ गुणों को भी स्वीकार करना 
ही पड़ेगा । पहले तो उसमें चरित्र-निरूपण की प्रभावोत्पादक क्षमता है, और दूसरे यह कि 
उसमें स्थानिकता की ऐसी चेतना हैं जो प्राचीन, और बहुधा स्थानिक, जमेन साहित्य के अध्य- 
यन के लिए आवश्यक सिद्ध होती है । इसके साथ यह भी उल्लेखनीय है कि बहुत कुछ उसके 
विभावतों के परिणामस्वरूप ही नात्सी साहित्यिक इतिहास का पथ प्रशस्त बन सका था । 


६२ द साहित्य का इतिह/स-दर्शन 


नात्सियों के द्वारा साहित्यिक इतिहास का जो पुनर्मुल्‍्यांकन हुआ उसकी विज्वेषताओं का 
विस्तृत विवेचन अनावश्यक है । यहूदियों की उपेक्षा और अवमानना, अतीत में नात्सी सिद्धांतों 
के पूवभास पर जोर देना, ग्येटे जैसे असुविधाजनक कितु अनुपैक्षणीय व्यक्तित्वों को अपनी 
योजना में सन्निविष्ट करने के लिए द्वविड़-प्राणायाम करना, इत्यादि, नात्सी साहित्यिक इतिहास 
की ऐसी प्रवृत्तियाँ है जिनसे साधारणतः सभी परिचित ही हैं | साहित्यिक इतिहास के क्षेत्र 
में जमंनी के वैदुष्प का धरातल १६३३ ई० के बाद तेजी से गिरता चला गया है । वहाँ 
के अधिकांश श्ञास्त्रीय ग्रंथों में भी तथ्य-रहित प्रचार, जातीय रहृस्थयवाद और रूमानी आत्म- 
इलाघा की खिचड़ी भर ही पाई जा सकती है | 


और फिर भी, साहित्य के इतिहास-दर्शन के क्षेत्र में जर्मन पिद्वानों की, संपूर्ण उप- 
लब्धि पर विचार करने के बाद, यह स्वीकार करना पड़ता है कि जमंनी में वादों और प्रणा- 
लियों की आइचर्यजनक विविधता थी । हम उसकी तुलना उस प्रयोग-शाला से कर सकते हें 
जिसमें निर्दिष्ट दार्शनिक समस्याओं के संबंध में सभी जागरूक थभ्रे और साहित्यिक वेदुष्य के 
बारें में विश्वास और स्वाभिमान से पूर्ण । 
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अध्याय € 
पाइचात्य साहित्यिक इतिहास : फ्रेंच 


/ (04 में उन्नीसवीं शताब्दी के साहित्यिक वैदुष्य की प्रणालियों के जो विकल्प वत्तेमान 
शताब्दी में उपस्थित किये गये, वे पूर्वांगत विधेयवाद के विरुद्ध विद्रोह के आधार हैं। हमने 
आगे अँगरेजी और जर्मन-साहित्य के इतिहास दर्शन पर विचार करते हुए तत्तत्‌ साहित्यों के 
इतिहासों एवं ऐतिहासिक विवेचनों में इस विद्रोह के आधार निर्दिप्ट किये हैं । जहाँ तक फ्रेंच 
साहित्य के इतिहास-दर्शन का प्रइन है, वह उपर्युक्त साहित्यों के इतिहास-दर्शन की तुलना में 
अधिक नियंत्रित रहा है, और उन्नीसवीं शताब्दी के विधेयवाद के विरुद्ध होने वाले विद्रोह से 


भी वह प्रायः अछूता रहा है । 


फेंच साहित्य के इतिहासकारों की यह गतानुगतिकता आश्चर्यजनक तो है, कितु इसके 
कारण आसानी से ढ़ढ़ निकाले जा सकते हैं। फ्रांस कभी जमंनी के संघटित साहित्यिक 
तथ्यवाद से आक्रांत नहीं हुआ। फ्रांस के साहित्यिक इतिहासकारों ने, अधिक-सें-अधिक प्रकृतवादी 
दृष्टिकोण अपनाने पर भी, सर्देव स्पृहणीय नंदतिक और आलोचनात्मक विवेक का परिचय 
दिया है। फदिलें ब्रनेतिएर प्राणिशास्त्रीय विकासवाद से अत्यधिक प्रभावित था, कितु वह श्रेण्यवादी 
बना रहा; इसी प्रकार गुस्ताव लासों ने वैज्ञानिक आदशों के साथ राष्ट्रीय चेतना और 
उसकी आध्यात्मिक एषणा के विभावनों का समन्वयन किया । 


फिर भी, प्रथम विद्व-युद्ध के तुरत बाद फ्रांस में भी तथ्यवाद की विजय होती-सी दीख 
पड़ती है । भारी-भमरकम महानिबंध (४०४४); फेरनॉद बालदेनस्पर्जेर के द्वारा अनुप्रेरित तुलना- 
त्मक साहित्य के सूसंघटित संप्रदाय का व्यापक प्रभाव; फ्रेंच भाषा के श्रेण्य ग्रंथों के अतिशय 
विदद संस्करण' प्रस्तुत करने वाले विद्वानों की सफलता; डैनिएल मार्ने के सिद्धांत, जिसकी 
माँग थी कि गौणतम लेखकों का भी विद्वद साहित्यिक इतिहास लिखा जाय; ये सभी इस 
बात के लक्षण हूँ कि फ्रांस ने उन्नीसवीं शताब्दी के विशुद्ध ऐतिहासिक वेदुष्प को आपयत्त 
करने की चेष्टा की थी । 


कितु इसके साथ-ही-साथ फ्रांस में परिवत्तंन के भी चिह्न लक्षित होते हैं और वह, 
जैसा सवंत्र होता है, दो दिश्ञाओं में प्रसारित होता है--नवीन' संश्लेषण और नवीन विश्लेषण 
की ओर । फ्रांस के साहित्यिक इतिहासकार निर्भक भाव से चित्रित बौद्धिक इतिहासों के 
क्षेत्र में विशेष रूप से सफल सिद्ध हुए हें। उदाहरण के लिए, पाल हैजर्ड का 005९ 
१6 ]8 (:078ट6&7८6 #770%९४7०४९ उस परिवत्तेन का कुशल प्रतिपादन हैं, जो सबहवीं शताब्दी 
_ केअंत में यूरोप॑ में दिखाई पड़ा था | हैज्ड ने अपने इस विस्तृत ग्रंथ में उस यूरोपीय चेतना 
के विभावन को अपनाया हैं जो प्राचीन विधेयवादी प्रणालियों को सर्वथा अग्राह्म था । एतिएऐं 
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गाइलसों' जैसा कैथलिक-मतानुयायी लेखक भी साहित्य पर धार्मिकता के प्रभाव की मीमांसा 
करता हुआ, या ऐडबे ब्रेमों अपने विशाल [#6८७०ए मडा0ए रण पर रिगाह0पए5 $च्यापा८ा: 
79 77७7० में प्रकृतवाद की उपेक्षा करते हैं । 


अपेक्षाकृत अधिक सीमित परिधि वाले लुई कजामियाँ ने तो साहित्यिक विवेचनों में 
अँगरेजी साहित्य के इतिहास के मनोवैज्ञानिक विकास की एक कहल्पित योजना निर्मित करन 
का भी प्रयत्न किया हैँ, जिसमें यह प्रमाणित किया गया है कि अँगरेजों की मानसिक चेतना 
भावना और बुद्धि के ध्रुवांतों के बीच क्रमशः तीब्रतर होता जानेवाला दोलन है। यह योजना 
अपने इस निर्दिष्ट व्यवह्ृत रूप में कहाँ तक सफल है, विवाद्य हो सकता हैं । साहित्यिक 
परिवत्तेनों की जटिल वास्तविकता का इससे कहाँ तक समाधान होता है, यह अवश्य ही 
विच।रणीय है । फिर भी अस्वीकार नहीं किया जा सकता कि यह योजना साहित्य के लिए 
व्यवहृत इतिहास के प्रायः तात्त्विक दर्शन को प्रस्तुत कर देने का प्रयास था । 

साहित्य के इन इतिहासकारों के अतिरिक्त पाल वान टाइगेम* ने सामान्य' साहित्य 
का ऐसा विभावन भी उदभावित किया हैं जो तुलनावादियों के द्वारा प्रयुक्त प्रभावों के 
पृथकक्ृत और पृथककारी अध्ययन के नितांत प्रतिकूल है, और जो पारचात्य यूरोपीय साहि- 
त्यिक परम्परा की अन्विति मान लेता हैं। जहाँ तक इस विद्वान्‌ के सिद्धांत के स्वतः व्यवहृत 
रूप का प्रइन है, वह बहुत निराशाजनक और रूढ़ है, क्योंकि वह साहित्यिक प्रचलनों को 
समस्त यूरोपीय देशों में निरूपित मात्र कर संतोष कर लेता ह । 


फ्रेंच विद्वानों के अपेक्षाकृत अधिक विश्लेषणात्मक विवेचनों में भी दृष्टिकोण के आमूल 
परिवर्तन का अभाव ही हैं। फकांटबत०ा त6८ 5८८०४ की प्रणाली अत्यधिक भाषा- 
विज्ञाममूलक और निरुक्‍्तशास्त्रीय है और इस कारण वह साहित्यिक अध्ययन की एक उपयोगी 
पद्धति भर ही मानी जा सकती हैं। फिर भी यह उल्लेखनीय है कि अधुनातन साहित्यिक 
विवचनों में पाठ की ओर लौट चलने का जो स्पृहणीय आंदोलन शुरू हुआ था, उसका प्रारंभ 
इसी प्रणाली में पाया जाता है । 
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पादचात्य साहित्यिक इतिहास : अँगरेजी 


खेती साहित्य क॑ एतिहासिक नियोजन का आरंभ अट्ठारहवीं शताब्दी में हुआ । यह 


देखना उपयोगी सिद्ध होगा कि इसके आविर्भाव के पूर्व क्‍या तैयारियाँ जरूरी थीं। 
सवंप्रथम आकर साहित्य विषयक तथा जीवनीमूलक सामग्री देखने को मिलती हैं। सोल- 
हवीं शताब्दी में ही जान लेलेंड और जान बेल ने उन समस्त अँगरेज लेखकों के नामों और 
कृतियों के शीषकों का संकलन किया जिनका पता वे लगा सके । सत्रहवीं शताब्दी में एक 
आलोचनात्मक परंपरा का उद्भव हुआ, जिससे लेखक अच्छे और कम अच्छे में भेद करने में 
समर्थ हुए । इसी शताब्दी में कवि-वृत्त' (ध४ए८४ ० ४१८ 0०८४४) लेखन की परंपरा का 
भी आरंभ हुआ, जिसका परिणमन, एक शताब्दी बाद, डा० जानसन के लाइब्ज आव द पोए- 
ट्स' में हुआ । इस काल में पुस्तकालयों का संघटन भी हुआ, जिसके फलस्वरूप प्राचीन ग्रंथ 
सुलभ हो सके । सन्‌ १६०० के लगभग बोडलियन पुस्तकालय की स्थापना हुई और इसका 
प्रथम सूची-पत्र १६०५ में प्रकाशित हुआ । आक्सफोर्ड और केंब्रिज के महाविद्यालयों के हस्त- 
लिखित ग्रंथों के संग्रह सन्‌ १६९७ में एडवर्ड बर्नाड के द्वारा सूचीबद्ध हुए । सर राबर्ट काटन 
का विश्ञाल संग्रह (जो अब ब्रिटिश म्यूजियम का अंग हैं) सत्रहवीं शताब्दी में उनके तथा 
उनके वंशजों का व्यक्तिगत संग्रह बना रहा, किन्तु अद्बवारहवीं शताब्दी के आरंभ में वह राष्ट्र 
की संपत्ति बन गया । हालियन संग्रह (३7०४४ (/0]०८४०४) का सूची-यत्र ब्रिटिश स्यूजियम 
के संरक्षकों की आज्ञा से, सन्‌ १७५६९ में, प्रकाशित हुआ । इसके तीन-चार वर्षों बाद ही 
टामस वार्टन ने अगरेजी काव्य के इतिहास लेखन की योजना बनाई, जिसका प्रथम भाग 
सन्‌ १७७४ में प्रकाशित हुआ । इस कालावधि में आदि युगीन काव्य की प्रकृति तथा काव्य 
और सभ्यता के परस्पर संबंध के विषय में बहुसंख्य आलोचकों और दाशंनिकों के द्वारा सिद्धांत 
प्रवत्तिंत किये जा चुके थे। सत्रहवीं शताब्दी के अंत में, जाजें हिक्‍्स (06००8९ म्रांटा७) 
के अनवरत परिश्रम के फलस्वरूप, पर्याप्त भाषा-तत्त्व संबंधी ज्ञान भी सुलभ हो चुका था । 


०. 


साहित्यिक इतिहास के पूर्वावश्यक तत्त्वों में प्रमुख हैं पुस्तकालय, सूची-पत्र, आकर- 
साहित्य-सूची, जीवनियाँ, कारणत्व और विकास का बोध, तथा भाषाशास्त्रीय ज्ञान । इनके 
अनिवायंतः मंद विकास के कारण ही हम देखते हें कि सर्वत्र, अन्य विषयों के इतिहास की 
तुलना में, साहित्य के इतिहास का प्रणयन बाद में शूरू हुआ । 


साहित्य के ऐतिहासिक अध्ययन की, इंग्लेंड में, दो ही प्राचीन परंपराएँ पाई जाती हैं। 


एक विशुद्ध रूप' से प्रत्वतात्त्विक' हैं । इसी परंपरा के अंतर्गत डब्लू० डब्लू० ग्रेग और डोवर 
विलसन जैसे आधुनिकों के अध्ययन आते हें, जिनका संबंध प्रधानतः शेक्सपियर के पाठ की 


अध्याय १० ६७. 


मीमांसा पर अवलंबित उच्चतर” आलोचना से हूँ । प्रथम महायूद्ध क बाद येह नवीकृत प्राचीन 
परंपरा बहुत प्रभावशाली बन गई थी । ' “ 


दूसरी परंपरा है. व्यक्तिगत आलोचनात्मक- निबंध की, जिसमें बहुधा रुचि-वेचित्र्य का 
दायित्वशून्य प्रदर्शन ही देखने को मिलता हैं । इंग्लैंड में, कम-से-कम शास्त्रीय विद्वत्ता के क्षेत्र 
में, सुनियोजित चितन और ज्ञान के विषय में एक ऐसा अविश्वास का भाव देखा जाता हैं 
जो, दूसरे देशों की तुलना में, उसकी एक विशेषता ही है । वहाँ के शास्त्रज्ञ सूक्ष और जटिल 
समस्याओं को भरसक टाल जाना पसंद करते हैं । काव्य के संबंध में बौद्धिक मीमांसन को 
वे एक प्रकार का असंभवप्राय कार्य मान लेते हैं । यह बात विशेषरूष से पुरानी पीढ़ी के 
विद्वानों के बारें में सच हैं । यही कारण है कि प्रणाली-विषयक (४८८४००००४५) तात्त्विक 
समस्याओं के संबंध में इंग्लेंड में अत्यल्प खंडन-मंडन हुओ है । इस तथ्य के स्पष्टीकरण के 
लिए यह एक उदाहरण पर्याप्त होगा--एच्‌० डब्लू० गैरड' ने निस्संकीच स्वीकार किया 
है कि कविता कुछ सूक्ष्मसी चीज है या कुछ नहीं है । इसी तरह उसका यह कथन उदा- 
हरणीय है कि वही आलोचना उत्तम है जो तात्त्विक प्रश्नों को लेकर कम-से-कम सर-दर्दे 
मोल लिए बिना' लिखी जाती हैं। जिन विद्वानों ने साहित्यिक कृतियों की सार्थंकता पर गंभीर 
चिंतन किया भी है, वे या तो आर्थर क्विलर क्वृश की तरह अस्पष्ट धामिक रहस्यवाद के, 
या फिर एफ० एल०» ल्यूकस' की तरह नंदतिक प्रभाववाद के शिकार बन जाते हैं। 


कितु इनके विरुद्ध एक प्रतिक्रिया भी हुई है, जो द्विधा-विभक्‍त हो गई है । इनमें पहली 
प्रणाली है आइ० ए० रिचर्ड्स की, जो उनकी पुस्तक एफंग्रतं68 ० 4००४०ए (८ंप्रंशंडणा' 
निरूपित और 774८८) (फ्रंधंगंड' में सम्यक्‌ रूप से व्यवहृत हुई हें । रिचर्ड्स 
मूलतः मनोवेज्ञानिक और अथ॑वैज्ञानिक हें । वे कविता के उपचारात्मक प्रभावों और पाठकों 
की प्रतिक्रियाओं और उनके मनोवेगों के रूप-ग्रहण में अभिरुचि रखते हें । उनके सिद्धांत के 
तात्पयें पूर्णतः प्रकवादात्मक और विधेयवादात्मक हें; कभी-कभी तो वे स्तायु-विज्ञान के 
प्रच्छन्ष कांतार की ओर हमारा ध्यान आक्रृष्ट करा कर ही संतुष्ट हो जाते हें। यह सम भ 
पाना कठिन है कि पाठक के ज्ञान का यह कल्पित संतुलन साहित्य के अध्ययन के लिए किस 
प्रकार उपयोगी सिद्ध हो सकता है, क्‍योंकि स्वयं रिचर्ड्स को यह स्वीकार करना पड़ा है कि 
ऐसी मनोद्या एककालीन हो सकती है, या किसी के अंग-संचालन से, एक चमत्कारपूर्ण उक्ति, 
या एक गीत से भी, उत्पन्न हो सकती है । दिक्कत यह हैं कि ऐसा कोई भी सिद्धांत, जो 
सारा भार पाठक के अपने मन के प्रभावों पर छोड़ देता है, मूल्यों की अराजकता और वंध्य 
अविश्वास तक ही हमें पहुँचा सकता है | रिचर्ड्स ने स्वयं ही इस निष्कर्ष पर पहुँचने के 
बाद कहा हैं कि अच्छी कविता को पसंद और बुरी को नापसंद करना उतना जरूरी नहीं 
है, जितना इसके लिए समर्थ हो सकना कि हम उसके द्वारा अपने मन को सुव्यवस्थित कर 
सके ।' इसका तात्पयें तो यह होतो है कि कोई कविता हमारी क्षणिक मानसिक आवश्यकताओं के अनु- 
सार ही अच्छी है या बुरी । ऐसी स्थिति में यह स्पष्ट है कि किसी कला-क्ृति के बाह्य 
संघटन पर ध्यान न देने से अनिवायंतः: अराजकता ही हाथ लगेगी । यह सौभाग्य की बात 
है कि अपनी व्यावहारिक आलोचना में रिचर्ड्स प्रायशः अपने सिद्धांत की भूल जाते हैं । 
जहाँ तक उनकी आलोचना के व्यावहारिक पक्ष का प्रश्न है, सच तो यह हैं कि उन्होंने कला- 
कृतियों की सम्पूर्ण अर्थ-विविधता को समझा हैँ, और दूसरों को भी प्रेरित किया हूँ कि वे 
अर्थ-विश्लेषण के उनको कौशल का प्रयोग नई दिशाओं में करें । 


द्द्ष साहित्य का इतिहास-दर्श न 


रिचर्ड्स के अनुयायियों में विलियन एम्पसन” सर्वाधिक उल्लेखनीय हैं । काव्य की भाषा 
और आशयों के सक्ष्म और कभी-कभी अति-विचक्षण विश्लेपणों के प्रचलन का सूत्रपात इन्होंने 
ही अपनी पुस्तक 86एछा 7१%फछ४ (4 #पाणंहणंए०ड में किया था । एफ० आरण० लंविस' ने 
रिचर्ड्स की पद्धतियों का समझदारी के साथ व्यवहार किया है और उन्हें अंगरजी काव्य के 
इतिहास के उस पुनर्मुल्यांकन के साथ समन्वित कर दिया है, जिसका आरंभ टी० एस० एलियट 
के निबंधों में हुआ था । लेविस ने रिचर्डस की काव्य की व्याख्या की पद्धतियाँ तो अपनाई 
हें, कितु उसके छद्म-वैज्ञानिक साधनों का सहारा नहीं लिया है । इसी तरह, लेबिस ने आधु- 
निक सभ्यता के प्रति एलियट का आलोचनात्मक दृष्टिकोण तो अपना लिया है, कितु वह उसके 
ऑग्ल-कैथोलिकवाद का पिछलगुआ नहीं हैं। कला-कृति की अन्विति पर उसका जोर देना, 
परंपरा-संबंधी उसका विभावन, साहित्यिक इतिहास और आलोचना के क्षत्रिम पार्थक््यक्री 
उसकी पूर्ण अस्वीकृति-ये सभी विधेयवाद-विरोधी उस आन्दोलन के प्रमुख लक्षण हैं, जो प.श्चात्य 
साहित्यिक इतिहास-दर्गन की समकालीन विशेषता हैं । जाफे टिलोट्सन * ने 7४6 7206७०४ ० 
९००० में, पोप की कविता के विषय में, रिचर्ड्स के द्वारा उदभावित कविता की भाषा के 
सतक निरीक्षण की पद्धति कुशलतापूर्वक व्यवहृत की थी । बाद में अपने [7889 ॥7 0लपटंआा 
2720 7२९६८०४८॥ | से उसने ऐतिहासिक पुनर्निर्माण के अस्पप्ट सिद्धांत का भी समर्थन किया है 
और उसकी व्यावहारिक आलोचना असंबद्ध मंतव्यों के धरातल पर ही रह गई है । 


इंग्लेंड में साहित्यिक अयध्यन की एक दूसरी धारा भी लक्षित होती है, जो नव-हेंगेलीय- 
वाद के पुनरुज्जीवतन और उसके दुंद्वात्मक विकास के विभावन से संबद्ध हैं । सी० एस्‌० लेविस 
अपनी पुस्तक 3॥62079 ० 7,0ए८ में शैली के इतिहास की विकासात्मक प्रणाली के साथ प्रेम 
और विवाह के संबंध में मनृष्य की मनोवृत्ति के इतिहास का निपुणतापूर्वक समन्वय कर 
दिखाते हे। इसके साथ ही साथ लेविस ने साहित्य के जीवनी प्रधान और मनोवैज्ञानिक अनुबन्ध 
को आवश्यकता से अधिक महत्व दनेवाले सिद्धांत का भी योग्यता के साथ खंडन किया है। 
इधर लेविस ने साहित्य की अभिजात झूढ़ियों का समर्थन और आधुनिक साहित्य के प्रायः 
सभी प्राणवान तत्त्वों का विरोध किया हैं । 


डब्लू० पी० कर" ने अँगरेजी में सबसे पहले इस सिद्धांत का प्रतिपादन किया था कि 
शैली का विकास एक निश्चित योजना के अनुसार होता है । मध्ययुगीन साहित्य की विशेषज्ञता 
उनके इस सिद्धांत की आधार-शिक्षा है । इस सिलसिले में बहुत महत्त्वपूर्ण देत है--एफ० डब्लू० 
बेटसन की । एक ऐसे साहित्य के इतिहास के विषय में, जो मात्र सामाजिक परिवत्तंन का 
दपंण न हो, इन्होंने ही स्पष्ट जागरूकता दिखाई हैं । (0970977086 ४ 9002798|79 ० प्शाह्ाईं 7॥- 
८:७८ में इन्होंने अन्य विद्वानों के लिए पथ-निर्देश किया हैं। 78९ पिलए॒त 78 प४९९ बातें 
ए०८४४ में बेटसन' ने उन्नीसवीं शताब्दी के इतिहासकारों की इसलिए आलोचना की है कि उन्होंने 
साहित्य क्रो मात्र सामाजिक शक्तियों का उत्पादन मान बैठने की भूल की थी; कितु उनकी 
यह भी शिक्षायत है कि आधुनिक विद्वानों में विवेक का एकांत अभाव है, और संतुलन का 
भाष्र तो रह ही नहीं गया है | कितु अँगरेजी काव्य के आदर्श इतिहास के संबंध माँ स्वयं 
उन्तका यह मंतव्य कि वह जाषा-वेज्ञानिक परिवत्तंन के घनिष्ठ संबंध के साथ ही लिखा जा 
सकृता' है, बहुत य्‌ क्तिसंगत नहीं कहा जा सकता, क्योंकि इसके मानी हें कि साहित्यिक विकास 
के एकरंगी आधार के रूप से फिसी एक बाहरी शक्तित को स्वीकृत कर लिया जाय । फिर भी 
इतना तो निर्विकाद है कि श्रेट्सन ने विधेयवादात्मक पूर्बाग्रहों को अमान्य सिद्ध किया है और' 
वास्तविक साहित्यिक इतिहास की फेंद्रगत श्रम्नस्था निर्दिष्ट कर दी है । 


अध्याय १० ६६ 


साहित्यिक इतिहास से घनिष्ठ संबंध रखनेवाले विचारों के इतिहास में भी नये दृष्टि- 
कोण और प्रणालियाँ दीख पड़ने लगी हैं। बंसिल बिली का 5९ए८४७६४॥7 (पाए छ4८०६७7०ए०४वते 
तो जैसे एलियट के सत्रहवों शताब्दी की अन्वित चेतना और उसी शताब्दी के उत्तराद्ध में 
उसके विघटन के सिद्धांत को उदाहृत करने के लिए ही लिखा गया है । विली की पुस्तक 
निस्संदिग्ध रूप से मानवीय इतिहास और काव्य के प्रकृतवाद-विरोधी विभावन को प्रस्तुत 
करती है । समग्ररूप से देखने पर निष्कर्ष यही निकलता है कि आज भी इंग्लेंड में विधेयवाद 
का विरोध अव्यवस्थित और छिटफूट है, और जहाँ तक उसके दाशेनिक तात्पयों और आधारों 
का प्रश्न है, अस्पष्ट भी है। सिद्धांत पर यदि कोई चीज छा-सी गई है तो वह है स्तायविक 
मनोविज्ञान का एक धूमिल रुप । फिर भी यह सत्य है कि इंग्लैंड में भी पुरानी विद्वत्ता के 
विरुद्ध असंतोष की भावना प्रखर हो उठी है । | 
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अध्याय १3१ 
पादचात्य साहित्यिक इतिहास : रूसो 


उभीसवी शताब्दी में एकाधिक रूसी विद्वानों ने तुलनात्मक साहित्येतिहास के क्षेत्र म 

उल्लेखनीय कार्य किया । इनमें प्रमुख थे अलेग्जांडर वेसेलोव्स्की,' जिन्होंने स्‍्लाव-प्रदेशीय 
लोककथा-साहित्य का आश्रयण कर साहित्यिक रूपों का प्रकरवादी इतिहास लिखने का प्रयास 
किया था । इसके अतिरिक्त तदानींतन रूस में एक अध्यात्मवादी अथवा आदर्शंवादी आलोचना- 
पद्धति भी प्रचलित हुई, जिसका निदर्शन निकोले बर्देयेव की दास्तोएवस्की-विषयक' पुस्तक में 
होता हैं । साहित्यानुशीलन की इस प्रकृतिवादी-जंबी, अथवा धार्मिक-आध्यात्मिक प्रणाली की 
प्रतिक्रिया में, १९१६ के आस-पास, रूस में एक ऐसे साहित्यिक आंदोलन का आरंभ हुआ जो 
रूपवाद' (ए0:% 4757) की संज्ञा से अभिहित किया गया था। यह आंदोलन रूस में प्रचलित 
उपदेश पर साहित्यालोंचन का विरोधी था; कम-सें-कम साम्यवादी दल द्वारा निर्धारित 
माक्संवादी ऐतिहासिक भौतिकवाद से पलायन तो था ही । रूपवादियों का संप्रदाय प्राय: 
१६३० में निषिद्ध घोषित कर दिया गया और अब इसके रूसी अनुयायी नहीं रह गये हैं । 


रूपवाद रूसी भविष्यवाद से संबंध रखता था और जहाँ तक प्राविधिक पक्षों का प्रश्न है, 
नवीन आदशंवादी भाषिकी (!7980४50४०८४) से । कला-कृति-विशेष उसमें व्यवहुत उपायों की 
समग्रता है -यही रूपवादी विभावन था: न कंवल छंदःविधान, शैली, रचना, तथा वे सभी 
तत््वजोी साधारणतः रूप कहें जाते हैं, अपितु वस्तु-चयन, चरित्र-चित्रण, परिवेश, कथानक, 
जिन्हें साधारणतः विषय कहते हैं, प्रभाव-विशेष की उपलब्धि के लिए कलात्मक साधन माने 
जाते हैं । इन उपायों की द्विविध विशेषता हँ--संघटनात्मक (०४०शांट्ांग8) और विरूप- 
णात्मक (0८०7एग8) । उदाहरणार्थ, यदि कोई भाषिक तत्त्व (ध्वनि, वाक्य-रचना, आदि) 
उसी प्रकार प्रयुवत होता है, जिस प्रकार सामान्य भाषा में, तो वह ध्यान आक्ृष्ट करने में 
असमर्थ सिद्ध होगा; कितु जब एक कवि उसे संघटन-विद्येष में आबद्ध कर उसे विरूप करता 
है, तब वह ध्यान आह्ृष्ट करता हैं और इस' प्रकार नंदतिक अवगमन का निश्चित 
आधार बन जाता है। रूपवादी कृति तथा उसकी निश्चित साहित्यिकता को साहित्यिक अध्य- 
यन का केंद्र बनाते हैँ और उसके जीवनीमूलक एवं सामाजिक संबंधों को सर्वथा बाह्य मान 
कर छोड़ देते हें। रूपवादियों ने ध्वनि-प्रतिरूपों (४०४०१ .92//6703), विभिन्न भाषाओं की 
छंद-पद्धतियों, रचना-सिद्धांतों, काव्य की वाक्‌ू-सरणियों ((४2४०४), आदि, के विश्लेषण के लिए 
विलक्षण पद्धतियों का प्रवत्तंन किया है । इनके लिए उन्होंने उस नवीन प्रका्यें भाषिकी (/५४८- 
६0००० ॥780४8४0७8)से निकट संबंध रखा, जिसने स्वनग्रामिकी (9॥00०::7०४) को विकसित किया 
ओर जो अब अमरीका में प्रश्नय पा रही है । रोमन जैकोब्सन' ने मात्र श्रौत (3०००४४०)या संगी- 
तात्मक पद्धतियों को अस्वीकृत कर, तथा विभिन्न भाषाओं के अर्थ और उनकी ध्वनिश्ञास्त्रीय 
प्रणाली के निकट संबंध में अध्ययन करते हुए, छांदिकी (70०:४०७) को एक नया आधार दिया है। 


अअंध्यांय ११ ७१ 


विक्तर इकलोवृस्की ने गल्प के प्रकारों तथा उनके प्राविधिक साधनों को साधारण समय-क्रम 
का विरूपण, कार्य के विलंबन को लिए बाधाओं का संकलन, आदि, वाक्यों की सहायता से 
विश्लिष्ट किया है । ओसिप ब्रिक ' ने बड़ी विचक्षणता के साथ ध्वनि-प्रतिरझूपों का अध्ययन 
किया है । उसके अनुसार ध्वनि-प्रतिरूप वाकू-सरणि और छंद से प्रभावित होते हें और उन्हें 
प्रभावित करते हे । विक्तर भिरमुंस्की तथा बोरिस तोमाशेव्स्की' ने रूसी पद्य-रचना के 
सिद्धांत और इतिहास का अध्ययन किया है । एसेनबाम “ और ठिनयान्योव ने रूसी साहित्यिक 
क्ृतियों के अनूशीलन में इन प्रविधियों का व्यवहार किया हैँ और रूसी साहित्य के इतिहास 
पर नया प्रकाश डाला हे । रूसी रूपवादियों ने बड़ी दृढ़ता और स्पष्टता के साथ यह विभावित 
किया है कि साहित्येतिहास साहित्य में प्रतिबिबित आचार-व्यवहार और सभ्यता का इतिहास 
मात्र नहीं है । हेगेल और मावस्स की द्वांहिकी (.००८४८) से उन्होंने लाभ उठाया है, कितु 
इसके साधारणीकृत पूर्वाग्रह का परित्याग करते हुए, उन्होंने साहित्यिक रूपों और साधनों के इतिहास 
विशुद्ध साहित्यिक दृष्टि से लिखें हैं। उनके लिए साहित्येतिहास, साहित्यिक परंपरा और साहित्यक 
साधनों का इतिहास है । वे प्रत्येक कला-कृति का, उसे प्राग्भावी कला-कृतियों की पृष्ठभूमि के 
समक्षर रख कर या उनकी प्रतिक्रिया के रूप में, अध्ययन करते हैं, क्योंकि रूपवादियों की 
मान्यता है कि साहित्येतिहास के विकास की प्रक्रिया स्वतः विकसमान होती है और समाज के 
इतिहास या लेखकों के वैयक्तिक अनुभवों से उसका मात्र बाह्य संबंध ही रहता हैं । उनकी 
दृष्टि में साहित्य के नवीन रूप निक्ृष्ट रूपों के चरम उत्कषं होते हें । उदाहरणाथ्थे, द्ास्ताएव्स्की 
के उपन्यास मात्र उदात्त अपराध-कथाएँ (०८या४र८-४:०४८७) हैं और पुश्िकिन की गीतियाँ गरिमा- 
मंडित कंशोर पद्म । 


अपेक्षया संयतत रूपवादियों ने 'पुश्िकिन पर बायरन का प्रभाव जैसी परंपरागत समस्याओं 
पर इलाध्य कार्य किये हैं । उदाहरणार्थ भिरमुंस्की इन दोनों कवियों के समरानांतर अंशों में 
पहले पर दूसरे का प्रभाव न मान कर, यह विभावित किया है कि यह दो समग्रताओं का 
संबंध हैं । जो अतिवादी रूपवादी हें, उन्होंने अत्युक्ति और संकीण् पूर्वाग्रह से भी काम लिया 
है। जो भी हो, रूपवादियों को यह श्रेय तो है ही कि उन्होंने साहित्य के शासकीय मान्यता प्राप्त 
माक्संवादी दृष्टिकोण को कियदंश में संतुलित बनाये रखा । 


साधारणतः माक्सवादी साहित्यालोचक एक प्रकार का नव-विधेयवादी ही होता है । वह 
विचक्षणता के साथ साहित्यिक कृति-विशेष को आध्थिक प्रगति के स्तर-विशेष से संलग्न सिद्ध 
करता है । वह बड़े सतही विधेयवादी ढंग से समाज और साहित्य के कार्य-कारण संबंध को प्रस्तुत 
करता हैं । अवश्य इसके अपवाोद भी हैं । सेक्यूलिन अपने प्ाड0ए ० एफड्ंता ८०७० 
“पा०* में, उदाहरण के लिए, सामाजिकी (5०००]०89) में ही रुचि रखने के बावजूद, साहित्यिक 
बना रहता है । जिस पाठक समुदाय और वरगें पर प्रभाव पड़ा और जिस सामाजिक स्तर से 
साहित्यकारों का आवविर्भाव हुआ, उनक निकटतम संबंध में रूसी साहित्य को रख कर, सैक्यु- 
लिन ने उसके! तिहास का निर्धारण किया है । सैक्यूलिन ने रूसी साहित्येतिहास की प्रक्रिया 
को साहित्य और समाज के दंद्वात्मक तनाव के रूप में देखा है, और यह प्रमाणित किया है 
कि समाज का निम्नतर वर्ग रूसी साहित्य के उत्पादन में क्रशः अधिकाधिक हिस्सा लेता चला 
गया । 


७२ साहित्य का इतिहास-दर्शन 
ट्प्पिणियाँ 


१॥ 6:का060 ए68९४०ए्णए; 200706068६898.. ए०6एँ८. (छाड07 ८ 06४05), सें०, 
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(2९८क४४०7 ० एं3 8ादा छत9५, एफ छब्2ए०, १६९५६ । 
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पर विचार-संकलन ) में निबंध, लेनिनग्राद, १९१६, १६१७ और १६९१६ | 
इ॥.. एशाध्राका दाफापाउ८७, गति, ॥४ए९ ४074 7000779० (पद्म-रचना : उसका इतिहास तथा 
सिद्धांत), लेनिनग्राद, १६२३; 99700 एपफथ्ांएंत, लेनिनग्राद, १६९२४। 
७। ऊ673 70792७४॥6ए४८५, रिए0ए98 507080206096 (रूसी छांदिकी), लेनिनग्राद, १९२३; 
७०७५७ ॥(6धाप ५, लनिनग्राद, १६२५। 
८ 3075: परपिटय2बप्ा7, ००१०७ 70:207 (यूबक ताल्‍्सताय), लेनिनग्राद, १६२२; 
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8।॥ चपाएं 7॥7ए8४५४००, 0709079 ४६&000ए003020 ]४४५४:७ (काव्य-भाषा की समस्या), 
लेनिनग्राद, १६२४॥। 
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506८6४5 07 धार ग्राइाकए रण शिटलआ: िएडशंथा 7/५८०७७४, १९२३; वही, 6 
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अध्याय १९ 


पादचात्य साहित्यिक इतिहास : पोलिश और चेक 


रू रूपवाद ने प्रतिवेशी देशों के वेदुष्य को भी पर्याप्त मात्रा में प्रभावित :किया । 

पोलेंड के रोमन इंगा्डेन ' ने काव्य-कला का सूक्ष्म विश्लेषण किया है। उसके अनुसार 
कोई भी काव्य-कृति स्तरों की पद्धति है-वह ध्वनि-प्रतिरूप से उत्त दाशनिक गुणों की ओर ७ंठती है, 
जो अंततः उसकी समग्रता से आविर्भूत होते है । इंगांडेंन की अभिरुचि 'साहित्येतिहास से 
अधिक दर्शन में है; कितु उसके विपरीत जो प्रचलित प्राविधिक साहित्येतिहास था, वह आदर्शा- 
त्मक्‌ और राष्ट्रीयतावादी था । इनसे भिन्न मैनफ्रेड क्रिडल ने रूसी पद्धतियों को अपनातें 
हुए अनेक रूपवादी अध्ययन प्रस्तुत और प्रेरित किये । उसने साहित्येतर पद्धतियों से विहित 
साहित्यानशीलन का तीज विरोध किया है । उसकी सांग साहित्यिक ( १४०४००१४ 
॥0८०४०४' ) पद्धति साहित्य के सामाजिक संदर्भ को गौण मानत्ती है और सामान्य साहित्ये 
तिहास में पाये जानेवाले पद्धति-विषयक मिश्रण की कटु आलोचना करती है। 


चेकोस्लोवाकिया को तो सर्वाधिक मौलिक रूसी रूपवादी, रोमन जैकोबसन, की सेवाएँ 
ही प्राप्त हुई थीं । जेकोबसन ने चेक विद्वानों के एक ऐसे वर्ग का नेतृत्व प्राप्त किया, जिसने 
उसके आगमन के एवं ही साहित्यानुशीलन की ऐतिहासिक, आदर्शात्मक अथवा भनोवैज्ञानिक 
पद्धतियों का विरोध आरंभ कर दिया था । 


वाइलेम मैथेसियस (७७६७ ०६४७०» ंप७) की अध्यक्षता में, १६२६ में, संगठित प्राहा 
भाषिकी केंद्र (2/88५० ॥/78प४5४० (४7८6) के सदस्यों ने रूसी रूपवादियों की अध्ययन-पद्धतियों 
को नई सामग्रियों के अनुशीलन के लिए तो व्यवह्ृत किया ही, इसके अतिरिक्त उन्हें अधिक 
दाशनिकोचित रीति से विकसित करने का भी प्रयास किया । उन्होंने रूपवाद' शब्द के स्थान 
पर संस्थानवाद' (/$%ए०८४ए४थ४४य?) को अपनाया, और विशुद्ध रूपवादी पद्धति के साथ 
समाजशास्त्रीय एवं आदरशंवादी पद्धतियों का समन्वय किया। जान मुकारोवस्की ' इनमें 
सर्वाधिक उल्लेख्य है । उसने अनेक काव्य-कृतियों के मौलिक अध्ययन, और चेक छांदिकी 
तथा वाक्सरणि का इतिहास तो प्रस्तुत किये ही हैं, साथ ही साथ उसने प्रतीकात्मक रूपों 
के समग्र दर्शन के साथ रूपवादी सिद्धांत को समन्वित करने का प्रयास किया है, तथा उसे 
एक ऐसे सामाजिक दृष्टिकोण से संबद्ध करने का विभावन किया है, जो सामाजिक और 
साहित्यिक विकास को एक दुंद्वात्मक तनाव के रूप में देख सके । साहित्यिक अनुशीलन की नई 
दिशा आधुनिक भाषिकी तथा दर्शन के ऐसे सहयोग से ही कदाचित्‌ उद्घाटित हो सकती है । 


टिप्पणियाँ 


१३३ 985 दाजाह<्णंड06 & परा5४एथा, जि&ी6०, १६३१३ 0. ?027287७व477फ तेशंड|4 08०22- 
०४० (साहित्यिक कला-कृति के जानने के बारे में), [४0७, १९६३७ 
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२१ 69 १0 74040 790 ठेदं॥०० ॥0००४००४०४ (साहित्यिक कला-कृति के अनुशीलन की 
भूमिका), शशंत्र०ण, १६३६; 8 ई$पएटए एी शैगंओ पशश्क्ापार बाते 
(एॉप८, १६९५६॥ 

३॥ शब्ृकापर दे जिशटाटोएद 500.6, ?792700, १९२८; 28060८09 प7806, 7700779 & 
[007068 |०/४० 8०८ 8।४८ ७77 (सामाजिक तथ्यों के रूप में नंदतिक प्रकाये, 
रूप तथा मुल्य), ?728४७०, १६९३६; ८“ ॥.? 6७ ढणायाढ दि: 36068 09967 
(दशम अंतरराष्ट्रीय दर्शन-काँगरेस के लिए निबंध, प्राहय, १९३४) । 
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श्ा्ओएल एडा. लछ69, 0०एएट6. दातवेश्यटट8 ढ&7. गारं5(076 फट्राथ्वा।8, 087१3, 
१६३०; 3, ?6(67.,०७7, 976 ४४६5४87. 968/एएपाहु त& चंढाइटीडए रि०्रादाएं:, 
॥छाएगं2, १६२६; थक शैश्ंगटी02, टाबापाएडडटीरंटए।8 प्रात वंए वाप्रा 
जाछला5०7०६, द्वि० से ०, [,ठएय8, १९३२; ऐैशा।ं। 30४८, 4०8१९०४० 7] प्रशं०ा5, 
(0880, १६२३: 8, 8०56", (९० एद्कटांड पाप सयदाशरापाश१8३३९ 7ाइटॉ2ीी:, 
एफकाईपि, १६२८; 707४ (0976, 4)96 7/क्ष्रपएशो$ 'साइजीना: गा 06० ए टएलाजवा' 
5४8३०, १९३९; ५७. दाशाफ्रापाईएए, कठाया एोकीीशाड 47 वचेंढर +प्रडशंडटला 
[6ए2फांडड्थाइटाडी: (टाइटल दि. शंबरातारल शेत्राण०08५9 ॥, १६२४, में) ; 
पिता (0०प्रधीगढदा, “उ0रएटॉह्ड शाला0त९3 ते क्रांडठ006 व(6छां।९ &70 रियिडगआ८)? 
(.6 ४०४०८ 847९, ५, १६२६, में); शब्रा०८१ हृल॑ता, 'परपफरशंधा एापाथोड्रय?, 
(2फालपठक्ा। 20087, 7, १६४४ में) । 
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हिंदी साहित्य का इतिहास-दर्शन 


(१) 


हि साहित्य का पहला इतिहास-लेखक गार्सा द तासी था, यह निविवाद है। उसका ग्रंथ, 

घ्रंड0ंल त6 ]9 | ।0९०४००९ सांएत०एं लां्रवएड८४४०८ फ्रेंच भाषा में लिखा गया था 
और इसमें मुख्यतः हिंदू-उर्दू कवियों के विवरण हैं, यद्यपि इनसे इतर भाषाओं के कवियों का भी 
यत्र-तत्र उल्लेख मिलता है । इसके प्रथम संस्करण का प्रथम भाग १८३६ में प्रकाशित हुआ था 
और दूसरा १८४७ में। पुस्तक का दूसरा और परिवर्धित संस्करण १८७०-७१ में प्रकाशित 
हुआ था । दोनों संस्करणों की भूमिकाओं आदि के साथ इस पुस्तक के हिंदुई'ः वाले भंश 
का हिंदी अनुवाद लक्ष्मीसागर वाष्णेय ' ने किया है । 


अनुवादक की धारणा है कि प्रस्तुत अनुवाद उनके (तासी के) ग्रंथ में से हिंदुई से संबंधित 
अंश का सर्वेप्रथण अनुवाद है। उनके इस ग्रंथ का पूर्ण या आंशिक अनुवाद न तो अँगरेजी 
में है और न अन्य किसी भारतीय भाषा में।” इस धारणा का खंडन करते हुए महादेव साहा 
और श्रीनारायण पांडेय) ने अपने एक लेख में इस नवीन तथ्य का उद्घाटन किया है कि 
फैलन और करीमुद्दीन १८४८ में ही तासी की पुस्तक के प्रथम संस्करण का उउदूँ में अनुवाद 
किया था, और वस्तुत: तासी ने अपनी पुस्तक के दूसरे संस्करण में इस अनुवाद से अपना 
परिचय भी प्रकट किया है | फैलन और करीमुद्दीन ने ग्रंथ के मुख-पृष्ठ पर के वक्तव्य में 
पुस्तक को ' पांड४0ए ० ए+70प ए०८७' तो कहा है, पर उन्होंने अनेक हिंदी कवियों के भी 
विवरण दिये हें और अपनी ओर से नई बातें जोड़ी हैँ । 


तासी की पुस्तक का महत्त्व बहुत कुछ इसी कारण है कि वह हिंदी का सर्वप्रथम 
साहित्यिक इतिहास है । तासी का कवि-वृत्त काल-क्रमानुसारी न होकर वर्णक्रमानुसारी हैं और 
लेखक ने साहित्यिक प्रवृत्तियों आदि का निरूपण नहीं किया है, “यद्यपि जेसा कि उनकी भूमिका 
से ज्ञात होता है, वे इस क्रम से अपरिचित नहीं थे और कुछ व्यावहारिक कठिनाइयों के कारण 
ही वे ऐसा करने में असमर्थ रहे ।” ' वास्तविकता यह है कि परवर्त्ती शिवर्सिह सरोज की 
तरह तासी की पुस्तक में विवरण की प्रधानता तो है, कितु एकाधिक दृष्टियों से साहित्य के 
विभिन्न रूपों के वर्गीकरण का भी यत्किचित्‌ प्रयास अवश्य है। उदाहरणाथ्थ, तासी कहता है-- 
“हिंदी रचनाएं चार भागों में विभाजित की जा सकती हैं । (१) आख्यान, (२) आदि काव्य, 
(३) इतिहास, (४) काव्य।” इसी प्रकार पद्म-प्रकारों का यह वर्गीकरण भी महत्त्व का अधि- 
कारी हँ, जिसमें इनका उल्लेख है-अभंग, आल्हा, कड़खा, कबित या कबिता, कहर्वा, मलार, 


७६ साहित्य का इतिहास-दर्शा न 


कीर्तन, कंडल्या या कुंडर्या, गान, गाली, गीत, गुजरी, चतुरंग, चरण, चरणाकुल-छंद, चुटकुला, 
चौपाई, इत्यादि ।' 


इस प्रकार के वर्गीकरण के प्रयत्न के पीछे फ्रेंच वेदुष्य स्पप्ट ही अनुमेय हैं । यह दूसरी 
बात है कि हिंदी कृतियों के कामचलाऊ विवरण तक के अभाव में वर्गीकरण का कोई सम्यक्‌ 
प्रयास संभव ही नहीं था और तासी को वर्णानुक्रमानुसारी विवरण से ही संतुष्ट रहना 
पड़ा । 


टिप्पणियाँ 


१। हिन्दुस्तानी एकेडमी, इलाहाबाद, १६५३ । 

२। (हिंदी साहित्य का एक प्राचीन इतिहास", कल्पना, अक्तूबर, १९५६ । 
३। वाष्णय, 'अनुवादक की ओर से', पृ० ख। 

४। उपरिवत्‌, भूमिका, पृ० २०, ६३। 

४]. उपरिवत्‌, पृ०१० २२-२८, ६४-७१। 


अध्याय १३ ७७ 


(२) 


सा स्ितिहास के क्षेत्र में हिंदी में पहला प्रयास शिवर्सिह कृत सरोज' नामक वृत्त-संग्रह 
माना जाता रहा है। उसका प्रकाशन १८८३ में हुआ और उसमें एक सहस्त कवियों का 

संक्षिप्त परिचय तथा उनकी रचनाओं के उदाहरण हैं। भकक्‍तमाल आदि प्राचीन भकत-चरितों 
तथा काव्य-संग्रहों के अतिरिक्त, माताप्रसाद गुप्त शिवसिह सेंगर के पूर्व की प्रायः दस क्ृतियों 
का उल्लेख साहित्य का इतिहास-तत्कालीन' के अंतर्गत करते हैं ।! रामकुमार वर्मा नें 
'सरोज' के पूर्व की और दो कृतियों का उल्लेख किया है-महेशदत्त का काव्य-संग्रह तथा माता- 
दीन मिश्र का कवित्त-रत्नाकर । वस्तुतः सरोज' के अतिरिक्त अन्य ग्रंथों में प्रायः उदाहरण 
ही मिलते हैं, यद्यपि कुछ में कवियों के जीवन-चरित भी प्राप्य हें। सरोज” का महत्त्व 


७. 


प्राचीनता तथा परिमाण दोनों दृष्टियों से है । 


जहाँ तक साहित्येतिहास के रूप में सरोज के महत्त्व का प्रदन है, यह ग्रंथ सही अर्थ में 
कवि-वृत्त-संग्रह भी नहीं कहा जा सकता, साहित्यिक इतिहास तो दूर की बात है; क्योंकि कवियों 
का जन्म-काल आदि के संबंध में जो विवरण हैं, वे भी अत्यंत संक्षिप्त और बहुधा अनुमान पर 
आश्रित हैं । फिर भी इससे इनकार नहीं किया जा सकता कि ग्रियर्सन ने ७०१९७ 
प्रल्ाब८पॉक दादाब्राप्रा० ० 0706४ ्रशतपछाथ्ण में सरोज” को ही आधार बनाया है, 
और इसके अभाव में मिश्रबंधुओं को विनोद' तैयार करने में काफी कठिनाई होती । 


टिप्पणियाँ 


१। शुक्लजी के अनुसार; माताप्रसाद गुप्त, हिन्दी पुस्तक साहित्य में, १८७८ बताते हें । 
२। हिंदी पुस्तक साहित्य, हिंदुस्त।न एकेडेमी, इलाहाबाद, १९४५। 

३। हिंदी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, पु० १६ तृ० सं०, १६५४। 

४। १८८५६। 


ये: 


ध 


५५ कायल 
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(३) 


तासी और शिवसिह के बाद ग्रिप्र्सन ने 'द माइने वर्नेक्युलर लिट्रेचर आव हिंदुस्तान" ' 
नामक हिंदी साहित्य का इतिहास अँगरेजी में प्रस्तुत किया। वह विवरणों की दृष्टि से मुख्यतः सरोज' 
प्र, और अंशतः तासी के ग्रंथ पर भी, अवलंबित होने के बावजूद, पर्याप्त नई सामग्री से लाभान्वित 
हुआ। प्रियसंन ने अपने प्राग्भावी इन दोनों इतिहासकारों के प्रति अपना आभार प्रकट किया है-- 
“शार्सा द तासी की विभिन्‍न कृतियाँ, मुख्यत्तया 'हिंदुई और हिंदुस्तानी साहित्य का इतिहास' 
जाँच के लिए प्रायः देखें गये हें और जब मेरे द्वारा संकलित सूचना उनकी सूचना से भिन्‍न हुई है, 
तब मैंने ठीक तथ्य का निरचय करने के लिए कोई भी श्रम बाकी नहीं उठा रखा हें” तथा 
५एक देशी प्रंथ जिसपर में अधिकांश में निर्भर रहा हैँ और प्रायः सभी छोटे कवियों और अनेक 
प्रसिद्ध कवियों के भी संवंध में प्राप्त सूचनाओं के लिए जिसका में ऋणी हूँ, शिवसिह्‌ सेगर द्वारा 
विरचित और मुंशी नवलकिशोर, लखनऊ, द्वारा प्रकाशित (द्वितीय संस्करण, १८८३ ) अत्यंत 
लाभदायक 'शिवर्सिह सरोज' हैं ।. . .निम्नांकित में से अधिकांग सरोज" के आधार रहें हैं ।. . .जब 
सभी उपाय असफल सिद्ध हुए, अनेक बार 'सरोज' ही मेरा पथ-प्रदर्शक रहा हे ।' 


सच तो ग्रह है कि विवरणों के लिए प्रिव्र्सेन ने प्रायशः 'सरोज' का अनुसरण किया है और 
बहुधा इस ग्रंथ का शाब्दिक अनुवाद कर दिया हँ-ठीक आशय समभे बिना भी। प्रियर्सन की 
पुस्तक के हिंदी अनुवादकर्ता ने इसके अनेक उदाहरण दिये हे-- 


“गुमान मिश्र ने प्रसिद्व नेषधचरित का हिंदी पद्यानवाद 'काव्य-कलानिधि' नाम से प्रस्तुत 
किया था। इस अनुवाद की प्रशंसा करते हुए सरोजकार लिखता है--'पंचनली, जो नैषध में एक 
कठिन स्थान है, उसको भी सलिल कर दिया ।' इसका जो अनवाद प्रिय्सन ने किया है, उसका 
हिंदी रूपांतर यह है-“इन्होंने पंचनलीय पर, जो नेषध का एक अत्यन्त कठिन अंश है, सल्रिल 
नाम की एक विशेष टीका लिखी ।' प्रिय्सन को इस संबंध में संदेह था। अतः उन्होंने इस -सलिल 
पर यह पाद-टिप्पणी दे दी है-“/अथवा शिवसिह का, जिनसे मेंनें यह लिया है, यह अभिप्राय है कि 
उन्होंने पंचनलीय को बिलकुल पानी की तरह स्पप्ट कर दिया है ।' 


चतुरसिह राजा के संबंध में शिवर्सिह ने लिखा हे--सीधी बोली में कवित्त हैं ।' उदाहरण 
से स्पष्ट शिवर्सिह का अभिप्राय खड़ी बोली से हैं । प्रियर्सन ने सीधी बोली का अनुवाद 'सिंपुल 
स्टाइल किया हैँ । 


इसी प्रकार शिवसिह ने तृप दांभु कवि के संबंध में लिखा हँ--इनकी काव्य निराली हैं ।' 
सरोज में काव्य सर्वत्र स्त्रीलिंग में प्रयुक्त हुआ है। प्रियर्सन ने निराली को ग्रंथ समझ लिया है ।”* 


तिथियों के संबंध में भी, अन्य प्रामाणिक सामग्री के अभाव में, प्रियर्सन को सामान्यतः: 
सरोज का ही आश्रयण करना पड़ा है । फिर, जैसा किशोरीलाल गुप्त ने सरोज संबंधी अपने अनुसंधान- 
कार्य के प्िलसिले में पाया है, “प्रियसन ने सरोज के 'उ०' का अर्थ “उत्पन्न! करके सरोज में दिये 
संबतों को जन्म-काल माना है। सर्वेक्षण से जिन संव्तों की जाँच संभव हो सक्री है, उनमें से अधिकांश 
उपस्थिति-संवत्‌ सिद्ध हुए हैं।”" कितु प्रियर्सन ने स्वयं भी यह संकेतित किया है--/शिवसिह बराबर 
तिथियाँ देते गये हैं और मैंने उनको सामान्यतया पर्याप्त ठीक पाया है| हाँ, वे नियमतः प्रसंग-प्राप्त 


साहित्य का इतिहास-दशेन...' ७६ 


कवि की जन्म-तिथि ही सवत्र देते हैं, जब कि अनेक बार ये तिथियाँ उक्त कवियों के प्रमुख ग्रथों के 
वस्तुत: रचना-काल हैं। फिर भी सरोज की तिथियों का कम-से-कम इतना मूल्य तो है कि किसी 
अन्य प्रमाण के अभाव में हम पर्याप्त निश्चित रहें कि प्रसंग-प्राप्त कवि उस तिथि को, जिसको 
शिवसिह ने जन्म-काल के रूप में दिया है, जीवित था | 


विवरणों तथा तिथियों के संबंध में सरोज का अधमर्ण होने पर भी, प्रियर्सत की पुस्तक, 
किय्रदंश में ही सही, युग-विभाजन, पृष्ठभूमि-निर्देश, सामान्य-प्रवृत्तिनिरुपण तथा तुलनात्मक 
आलोचना एवं मूल्यांकनविषयक प्रयासों, तथा विवेचन की साहित्यिकता के कारण, यदि “हिंदी का 
प्रथम साहित्यिक इतिहास माना जाय, तो यह उचित ही है । 


हिंदी अनुवादकर्त्ता ने पुस्तक के महत्त्व की ईषत्‌ अतिरंजित इलाघा करते हुए कहा है, “यह 
हिंदी साहित्य की नींव का वह पत्थर है, जिस पर आचार्य शुक्ल ने अपने सुप्रसिद्ध इतिहास का भव्य 
भवन निर्मित किया। इस इतिहास-ग्रंथ का ऐतिहासिक महत्त्व हैं। इसने प्रारंभिक खोज-रिपोर्टों एवं 
मिश्रबंधु-विनोद को पूर्णतः प्रभावित किया है। शुक्लजी के इतिहास के प्रकाश में आते के पूर्व एक 
युग था, जब यह ग्रंथ अत्यंत महत्त्वपूर्ण समभा जाता था ।* 


अनुवादक ने 'ग्रियर्सन के ग्रंथ का महत्त्व” प्रतिपादित करते हुए पुनः इस बात पर जोर 
दिया है -- 


“इस ग्रंथ में हिंदी साहित्य के इतिहास के विभिन्न काल-विभाग भी दिये गये हैं । विनोद 
में बहुत कुछ इन्हीं काल को स्वीकार कर लिया गया है । 


प्रत्येक काल की तो नहीं, कुछ कालों की सामान्य प्रवृत्तियाँ भी दी गई हैं, यद्यपि यह 
विवरण अत्यंत संक्षिप्त है ।” ' 


जहाँ तक मिश्रबंधुओं का प्रश्न है, उन्होंने 'संबतों एवं ग्रंथों के नाम' के लिए जिन पूर्ववर्त्ती 
कृतियों को अपना आधार माना है, उनमें प्रिय्संन के इत्तिहास का” भी उल्लेख किया है । मिश्र- 
बंधुओं ने अपने काल-विभाजन के लिए ग्रियर्सन के प्रति आभार प्रदर्शित करने की आवश्यकता 
नहीं समझी है, और कोई कारण नहीं है कि उनके लिए ऐसा करना उचित होता । मिश्रबंधुओं 
'का क़ाल-विभाग इस प्रकार है -- 


पूर्वारैभिक काल ( सं० ७००-१३४३ ) 

उत्तरारंभिक काल ( सं० १३४४--- १४४४ ) 
पूर्वेमाध्यमिक क,ल ( सं० १४४५--१४५६० ) 

प्रौढ़ माध्यमिक काल ( सं० १५६१--१६८० ) 
पूर्वालंकृत काल ( सं० १६८१--१७६० ) 

उत्तरालंकृत काल ( सं० १७६९१--१८८६ ) 

अज्ञात काल ( प्राय: उत्तरालंकृत एवं परिवत्तेन काल के” ) 
परिवत्तन काल ( सं० १८९०--१९६२५ ) 

' वेत्तमान काल ( सं० १६२६-- ) 

ग्रियर्सन का, इसमे भिन्न काल-विभाजन, एवंविध है -- 
चारण काल 


5०0 अध्याय १३ 


पंद्रहवीं शती का धामिक पुनर्जागरण 
मलिक मुहम्मद जायसी की प्रेम-कविता 

ब्रज का कृष्ण-सं प्रदाय 

मुगल-दरबार 

तुलसीदास 

रीति-काव्य 

तुलसीदास के अन्य परवर्त्ती 

अट्ठारहवीं गताब्दी 

कंपनी के शासन में हिंदुस्तान 

महारानी विक्टोरिया के गासन में हिंदुस्तान 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि प्रियर्सन तथा मिश्रबंधुओं के कान-विभाजन में विशेष साम्य 
नहीं है । कितु यह सत्य है कि ग्रियर्सत की योजना शक्‍लजी कें द्वारा, अवश्य अधिक व्यवस्थित्त 
बनाकर, अपनाई गई हैं। शुक्लजी का सुपरिचित क,ल-विभाजन इस प्रकार हैं -- 


वीरगाथा-काल 

पूर्व -मध्यकाल (भक्तिकाल) 
निर्गुणधारा (ज्ञानाश्रयी शाखा) 
निर्गुणधारा (प्रेममार्गी सूफी शाखा) 
सगुणधारा (रामभक्ति-शाखा) 
सगुणधारा (कृष्णभ क्ति-शाखा ) 

उत्तर-मध्यकाल' (रीतिकाल ) 


आधुनिक काल 
गद्य 
काव्य-रचता 


काल-विभाग की इस योजना पर स्पष्टत: न केवल ग्रियर्सन, बल्कि भिश्रबंधुओं की योजना की 
भी छाप है, यद्यपि घुक्लजी ने प्रथम का तो केवल नामोल्लेख किया है और दूसरे की अनावदयक 
कदुता के साथ आलोचना ही की है। ' शुक्‍्लजी ने प्रायः सभी मुख्य कालों के अंत में 'फुटकल . 
रचनाएँ , अन्य कवि' के अंतर्गत काल-विद्येष की मुख्य प्रवृत्ति से भिन्‍न धाराओं के कवियों का विवरण 
दिया है; प्रियर्सेन ने इसके लिए अपने विभिन्‍न कालों से संबद्ध परिच्छेदों के अंत में 'परिशिष्द' 
दे दिये हैं। 


बस्तुत: इससे कहीं अधिक महत्त्वपृर्णं बात यह है कि हिंदी के विधेयवादी साहित्येतिहास के 
आद्य प्रवत्तंक शुक्लजी नहीं, प्रत्युत प्रियसंद हें। मिश्रबंधु-विनोंद की प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष रीति से 
भलोचता करते हुए भी शुक्लजी ने स्वीक/र किया हैं कि “कवियों के परिचय/त्मक विवरण मैंने प्रायः 
मिश्रबंधु-विनोद से ही लिये हैं”; कितु आशभ्यंतर साहित्यिक प्रवृत्तियों और ब।च्य परिस्थितियों 
के बीच कार्य-कारण-संबंध निरूपित करने के प्रयास के श्रेय का अधिकारी उन्होंने अपने से पूर्व के 
किसी विद्वान्‌ को नहीं माना है । इस संबंध में उनकी घोषणा है--- 


साहित्य का इतिहास-दर्शन ५ 


इधर जब से विश्वविद्यालयों में हिदी की उच्च शिक्षा का विधान हुआ, तब से उसके 
साहित्य के विचार-श्रखलाबद्ध इतिहास की आवश्यकता का अनुभव छात्र और अध्यापक दोनों 
कर रहे थे । शिक्षित जनता की जिन-जिन प्रवृत्तियों के अनुसार हमारे साहित्य के स्वरूप में जो- 
जो परिवत्तन होते आये हैं, जिन-जिन प्रभावों की प्रेरणा से काव्य-धारा की भिन्‍न-भिन्न शाखाएँ फटती 
रही हैं, उत सबके सम्यक्‌ निरूपण तथा उनकी दृष्टि से किये हुए सुसंगत काल-जिभाग के बिना 
साहित्य के इतिहास का सच्चा अध्ययन कठिन दिखाई पड़ता था। सात-आठ सौ वर्षों की संचित 
थ-राशि सामने लगी हुई थी; पर ऐसी निःदेष्ट सरणियों की उद्भावना नहीं हुई थी, जिनके 
अनुसार सुगमता से इस प्रभूत सामग्री का वर्गीकरण होता। भिन्‍न-भिन्‍न शाखाओं के हजारों कवियों 
की केवल काल-क्म से गुथी उपयुक्त वृत्त-मालाएँ (ग्रियसन और मिश्रबंध्‌ की ) साहित्य के 
इतिहास के अध्ययन मे कहाँ तक सहायता पहुँचा सकती थीं; सारे रचना-काल को केवल आदि, 
मध्य, पूर्व, उत्तर इत्यादि खंडों में आँख मूंदकर बाँट देना--यह भी न देखना कि किस खंड के 
भीतर क्या आता है, क्‍या नहीं--किसी वृत्त-संग्रह को इतिहास नहीं बना सक्रता । इसमें 
मिश्रबंधुओं पर निक्षिप्त व्यंग्य स्पष्ट ही है, और यह भी कहा जा सकता है कि ग्रियर्सन के प्रय/स 
की जान-बूभझकर उपेक्षा की गई है । 


प्रियर्सन को हिंदी के विधेयवादी साहित्येतिहास के सूत्रपात का श्रेय मिलना क्‍यों उचित है, 
यह इन उद्धरणों से स्फुट हो जायगा -- 


(क्र) “ग्रंथ अध्यायों में विभकत है। प्रत्येक अध्याय सामान्यतया एक काल का सूचक है । 
भारतीय भाषा-काव्य के स्वर्ण-युग, १६वीं एवं १७वीं शती, पर मलिक मुहम्मद 
की प्रेम-कविता से प्रारंभ करके, ब्रज के कृष्णमक्त कवियों, तुलसीदास के म्रंथों 
(जिन पर अलग से एक विश्येष अध्याय ही लिखा गया है) और केशवदास द्वारा 
स्थापित कत्रियों के रीति-संप्रदाय को सम्मिलित करके कुल ६ अध्याय हैं, जो प्रूणेतया 
समय की दृष्टि से नहीं जिभकक्‍त हैं, बल्कि कवियों के विशेष वर्गों की दृष्टि से 
बँट हैं । 

(ख) “मलिक मुहम्मद के साथ हिंदुस्तान के भाषा-साहित्य का शैशव-काल समाप्त समभा 
जा सकता है । विशाल देव के इस बच्चे में अब स्पंदन हुआ और इसे विदित हुआ कि 
अब यहू दुढ़ और सबल हो गया है और गुद्ध के समान अपनी उड़ान लेने के लिए 
उसने अपने तरुण स्फूत्तिमान्‌ पंख पसार दिये। प्रारंभिक राजपूत चारणों ने संक्रमण- 
काल में एक ऐसी भाषा में रचता की थी, जिसको ठीक-ठीक या तो उत्तरकालीन 
प्राकृत अथवा राजपूताना की आधुनिक भाषा का प्राचीन रूप कहना सवेथा कठिन है। 
यह हौशवावस्था थी। फिर तरुणाई आई, जब बौद्ध धर्म द्वारा गृहीत स्थान को 
ग्रहण करने के लिए एक जन-प्रिय धर्म का प्रादुर्भाव हो रहा था और अभिनव सिद्धांतों 
के प्रवर्तक महात्माओं को उस बोली में लिखना आवश्यक हो गया, जिसे सर्वसाधारण 
समझता था। मलिक मुहम्मद और दोनों वैष्णव संप्रदायों के गुरुओं को अपना पथ 
निर्मित करना था और वे अनिश्वय के साथ इस दिद्षा में अग्नसर हो रहे थे। जब 
वें लोग रचना कर रहें थे, उस समय बोली जावेवाली भाषा प्रकृत्या वही थी, जो 
आज भी ग्रामीण क्षेत्रों में बोली जाती है, और उन्हें वही हिंचक हुईं होगी, जो 
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स्पेंसर और मिल्टन को अपनी भाषा में लिखने में हुई थी।. .. प्रारंभिक भाषा-कवियों 
ने बड़ा साहस किया और उन्हें सफलता मिली । ** 


/सोलहवीं तथा सत्रहवीं शती हिंदुस्तानी भाषा-साहित्य का श्रेष्ठ युग है। इस 
देश का प्रायः प्रत्येक महान्‌ साहित्यकार इसी युग में हुआ। इसके महान्‌ लेखक 
एलिजाबेथयूगीन हमारे महान्‌ लेखकों के समकालीन थे। हम अँगरेजों को यह 
जानना बड़ा मनोरंजक होगा कि जब हमारा देश राजदूतों के द्वारा प्रथम बार मुगल- 
दरबार से संबद्ध हुआ, जब ईस्ट इंडिया कंपनी की स्थापना हुईं और दोनों जातियाँ 
जब जल और स्थल के कारण इतनी पृथक और दूरस्थ थीं, उस समय दोनों राष्ट्र 
अपने साहित्यिक गौरव के चरम शिखर पर पहुंच गये थे। *' * 


"जिस समय वल्लभाचार्य के अनुयायी क्रज को स्वसंगीत से मुखरित कर रहें थे, 
अनतिदूर पर स्थित दिल्‍ली के मुगल-दरबार ने राज-कवियों का एक मंडल ही एकन्न कर 
लिया था, जिसमें से कुछ साधारण प्रसिद्धि के ही कवि नहीं थे। टोडरमल, जो महान्‌ 
अर्थ-मंत्री होने के अतिरिक्त उद्‌ भाषा के तात्कालिक स्वीकरण के कारण थे, बीरबल, 
जो अकबर के मित्र और अनेक चमत्कारपूर्ण आशु-कविताओं के रचयिता थे, अब्दुरंहीम 
खानखाना और आमेर के मानसिह, ये सब स्वयं भाषा के लेखक होने की अपेक्षा 
भाषा-कवियों के आश्रयदाता होने की दृष्टि से अधिक प्रख्यात हैं, किंतु नरहरि, 
हरिनाथ, करना और गंग अत्यंत उच्च कोटि के कवि समझे जाते हैं, जो उचित 


ही है ।” !४ 


“राम का गणानुवाद करनेवाले सर्वश्रेष्ठ कवि तुलसीदास (उपस्थित १६०० ई०, 
मृत १६२४ ६० ) इन कवियों के मध्य में एक ऐसे स्थान को सुशोभित करते हैं, 
जो सर्वथा उनके ही थोग्य है | चारों और से शिप्यों और अनुयायियों से घिरे रहने- 
वाले ब्रज के वैष्णव संप्रदाय के प्रवर्तकों से कहीं भिन्‍न वे बनारस में अपने यशो- 
मंदिर में अकेले ही इतने उच्चासीन थे, जहाँ कोई पहुँच ही नहीं सकता* * । शतियों 
के तह-राजि-वेप्टित आंतर पथ से पीछे दृष्यावलोकन करने पर हमें अपने उज्ज्वल 
प्रकाश में खड़ी हुई उनकी उदात्त प्रतिभा हिंदुस्तान के रक्षक और पथ-प्रदर्शाक के 
रूप में दिखाई देती हैँ। जब हम तंत्रारोहित बंगाल के भाग्य के संबंध में, अथवा 
रात्रि के उत्सव के रूप में मनाई जानेवाली उन चंचल यात्राओं के संबंध में 
सोचते हें, जो कृष्ण-मक्ति' के नाम पर निकाली जाती हैं, तब हम निरुचय ही और 
उचित रूप में इस महापुरुष की प्रशंसा करते हैं, जिसने बुद्ध के अनंतर पहली बार 
मनुष्य को अपने पड़ोसियों के प्रति स्व-कत्तव्य सिखाया और अपने उपदेश को 
ग्रहण कराने में पूर्ण सफल भी हुआ। ५ 


यह महान्‌ काल सूर की श्ंगारी कविताओं और तुलसी की प्रकृति-संबंधी 
कविताओं का ही' युग नहीं था। यह काव्य-कला को सुव्यवस्थित करनेवाले प्रथम 
प्रयास के कारण भी यशआप्त है |. . सूरदास और तुलसीदास में तो देवों की-सी 
शक्ति थी और अपने समसामयिकों से वे परिष्कार और अनुपात-ज्ञान में बहुत आगे थे, 
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लेकिन अन्य प्रारंभिक रचयिताओं की कृतियाँ उन विद्वानों के कानों में खटकती हें, 
जो पूर्णरूपेण संस्कृत-पदावली के अभ्यस्त हैं। इसलिए केशवदास आगे आये और 
उन्होंने काव्य-शास्त्र के सिद्धांतों को सदा के लिए स्थिर कर दिया। सत्रह वर्ष 
परचात्‌, सत्रहवीं शती के मध्य में, चितामणि त्रिपाठी और उनके भाइयों ने इनके 
द्वारा स्थापित नियमों को विकसित और पल्‍लवित किया । इस वर्ग के आचाये 
कवियों की समाप्ति अत्यन्त उचित रूप में, सत्रहवीं शती के अन्त में, कालिदास त्रिवेदी 
से होती है, जो हजारा के रचयिता हैँ, जो कि हिंदुष्तान के इस स्वण्ण-काल की 
रचनाओं के चयन का सर्वश्रेष्ठ और प्रथम विशाल संग्रह है।” * 


(छ) “इस गौरवपूर्ण कवि (बिहारी) के साथ-साथ हमारा हिंदुस्तानी भाषा-साहित्य के 
स्वर्ण-काल का सर्वेक्षण समाप्त होता है। अट्ठारहवीं शती के प्रारंभ से ही एक अपेक्षा- 
कृत अनुर्वर युग प्रारंभ होता है। यह मुगल-साम्राज्य के पतन और ह्ास तथा मराठा 
शक्ति के आधिपत्य और पतन का युग था ।” * 


(ज) “उन्नीसवीं शती का पूर्वार्ध मराठा शक्ति के पतन से प्रारंभ होता है और गदर से 
समाप्त होता है। यह विशेषताओं से युक्त एक अन्य युग है । पिछली शती के अभावों 
के परचात्‌ यह पुनर्जागरण-काल है। मुद्रण-यंत्रों का प्रवेश उत्त र-भारत में पहली बार 
हुआ; और तुलसीदास से प्रेरणा प्राप्त कर, एक स्वस्थ ढंग का साहित्य श्ीश्रता से 
संपूर्ण देश में ओर-छोर फेल गया ।४* - 


इन कतिपय उद्धरणों से स्पष्ट है कि हिन्दी साहित्य के इतिहास-लैखन के लिए विधेयवादी 
प्रणाली के विनियोग के प्रवत्तेन के जिस श्रेय का अधिकारी पं ० रामचंद्र शुक्ल अपने को मानते हैं, 
वह वस्तुतः ग्रियर्सत का प्राप्य है। प्रियसेन के इतिहास की कुछेक अन्य विशेषताएँ भी हैं, जिनकी 
झलक ऊपर के उद्धरणों में मिलती है-- 

( क.) . हिंदी साहित्य की अगरेजी, संस्कृत तथा बँगला के साहित्यों से तुलना । 

(ख्र) मुगल दरबार तथा साहित्य-रचना के अन्य केंद्रों का निर्देश । 

(ग) प्राचीन कवियों के विवरणों के अतिरिवत, सूक्ष्म दुष्टि से, साहित्यिक शैली में, 

उनका महत्त्व-निर्धारण, जो शुक्लजी की भी उल्लेख्य विशेषता है । 
(थ) कवियों के व्यक्तित्व तथा प्रभाव का वर्णन । 
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सोसायटी आव बंगाल', भाग, १, १८८८ के विद्येषांक के रूफ में प्रकाशित: ; 
१८८९ में सोसायटी, के द्वारा ही कलकत्ता से, पुस्तकाकार, प्रकाशित; किशोरी 
लाल गुप्त द्वारा “हिंदी साहित्य का प्रथम इतिहास', के नाम से हिंदी में 'स-टिप्पण 
अनुवाद', हिंदी प्रचारक, वाराणसी, १९५७; इसी से उद्धरण आदि दिये गये हैं | 

२। उपर्युक्त हिंदी अनुवाद, पृ ० ४६ | 

३। उपरिवत्‌, पु० ४६-४७। 

४। उपरिवत्‌, प्‌ २०-१० । 


द्र्डें 


साहित्य का इतिहास-द्शेन 


५। उपरिवत्‌, पूृ० ५। 
६। उपरिवत्‌, पु० ४६। 

७। उपरिवत्‌, पृ० ५। 

८। उपरिवत्‌, पृ० ५। 

९। उपरिवत्‌, पुृ० ३६। 

१०। विनोद, भूमिका, पृ० ७ (द्वि०सं०)। 

११। उपरिवत्‌, पृ० १३ (“)। 

१२। हिंदी साहित्य का इतिहास, प्र ० सं० का वक्‍तव्य, पृ० १। 

१३। उपरिवत्‌, पृ० ७ । 

१४। उपरिवत्‌, प० २। 

१५। ग्रियर्सेत के इतिहास का उपर्युक्त अनुवाद, पू ० ४८ । 

१६। उपरिवत्‌, पृ० १२। 

१७। उपरिवत्‌, पृ० १२। 

१८। उपरिवत्‌, पूषृ ० ५३-५४ । 

१९। उपरिवत्‌ , पृ० १३ । 

२०। उपरिवत्‌, पूप० ५४-५५, तुलना कीजिए--- “-**हिंदी में रीति-प्रंथों की अविरल 
और जखंडित परंपरा का प्रवाह कंणव की' 'कविधिया' के प्रायः पचास वर्ष पीछे 
चला | '*' हिंदी रीति-प्रंथों की अखंड परंपरा चितामणि त्रिपाठी से चली, 
अतः रीतिकाल का आरण्म उन्हीं से मानना चाहिए ।” रामचद्ध शुवल, हिंदी 


साहित्य का इतिहास, सं० १६६६ का संस्करण, पृ० २८० और २८२ । 
२१। उपरिवत्‌ परर॑० ५४-४६ । 


गज 6 


२२। उपरिवत्‌, पृ० ५६। 


अध्याय १३ ८२, 


(४) 


सृ[दिलिक इतिहास के आरंभ की क्‍या कठिनाइयाँ हो सकती है, इसका अनुमान हिंदी के 
एतद्विबयक प्रारंभिक ग्रंयों से सहज ही किया जा सकता है। मिश्रबंधुओं ने विनोद' के निर्माण 
के पहले ही लिखा था-“हमने भाषा के उत्तमोत्तम शत नवीन और प्राचीन कवियों की कविता 
पर समालोचना लिखने का निश्चय किया हैं और उन आलोचनात्मक लेखों के आधार पर 
हिंदी का जन्म और गौरव या अन्य किसी ऐसे ही नाम की पुस्तक निर्माण करने का भी 
विचार हैं । इसमें हिंदी में उसके जन्म से अद्यावधि वया-क्या उन्नति तथा अवनति हुई है 
और उसके स्वरूप में क्या-क्या हेर-फेर हुए हैं, इनका वर्णन किया चाहते हैं । यह कार्य समा- 
लोचना संबंधी ग्रंथों के बहुतायत के प्रस्तुत हुए बिना और किसी प्रकार नहीं हो सकता । 
इसी हेतु हमने समालोचना करने का प्रारंभ किया है और जब झंकर की कृपा से एक सौ 
उत्तमोत्तम कवियों की समालोचना लिख जायगी, तब उक्त ग्रंथ के बनाने का यत्न करेंगे। 
वे दो अन्य प्रसंगों में पुनः कहते हें-- पहले तो हमारा विचार था कि प्राय: १०० कवियों की 
रचनाओं पर समालोचनाएं लिखकर उन्हींके सहारे इतिहास-ग्रंथ लिखें; “”' तथा “यदि 
वत्तमान लेखकों में से कतिपय विद्वान दस-दस, पाँच-पाँच कवियों को लेकर उनके ग्रंथों का 
पूरा अध्ययन करके उन पर समालोचनाएँ प्रकाशित करें, तो अच्छे समालोचना-संबंधी लेख भी 
निकल सकते हैं और उनके आधार पर बढ़िया ग्रंथ भी बन सकते हैं। यदि उन्नत भाषाओं 
के साहित्य-इतिहासवाल ग्रंथ देखे जाये, तो प्रकट होगा कि उनके लेखक साधारण कवियों के 
विषय में भी दो-चार विशेषण ऐसे चुस्त कर देते हैं, जो उन्हीं रचयिताओं के विषय में लिखे 
जा सकते हैं, औरों के लिए नहीं । हमारे यहाँ अभी कुछ दिन तक ऐसे उन्नत इतिहास-प्रंथों 
का बनना कठिन है | एक तो वहाँ के उत्कृष्ट गद्य-लेखकों की बराबरी हम लोग नहीं कर 
सकते और दूसरे उनको मसाला बहुत अच्छा मिलता है। वहाँ समालोचना संबंधी हजारों बढ़िया लेख 
बत्तेमान हे और प्रत्येक कवि के गृण-दोषों का पूरा विवरण उस कवि-क्ृत ग्रंथ का एक पृष्ठ 
पढ़े बिना भी ज्ञात हो सकता है | ऐसी दशा में अच्छा साहित्य-इतिहास-लेखक थोड़े परिश्रम 
से भी उत्कृष्ट ग्रंथ लिख सकता है | हमारे यहाँ यह दोष हैँ कि कपड़ा बनाने के लिए उसी 
व्यक्ति को खेत जोतने, बोने, सींचने, रखवाली करने, काटने, रूई निकालने, ओटने, कातने, 
अच्छा सूत बनाने और कपड़ा बीनने के काम करने पड़ते हैं ।/ मिश्रबंधुओं की थे उक्तियाँ 
उनकी 'हिंदी-साहित्य-इतिहास-विषयक एक ग्रंथ बनाने की इच्छा” की पूर्व-कल्पना हैं । उन्होंने 
ठीक ही अनूभव किया था कि अलग-अलग कवियों की आलोचना सामने नहीं रहेगी तो 
इतिहास नहीं लिखा जा सकेगा; यह दूसरी बात है कि इस प्रकार की आलोचनाओं को 
परस्पर-संबद्ध कर देने मात्र से ही इतिहास नहीं तैयार हो सकता था । 


सिश्रबंधुओं ने कवियों की आलोचनाओं तथा जीवनी आदि विवरणों के उपकरण इकट्ट 
किये, कितु हिंदी का साहित्यिक इतिहास लिखने की महत्त्वाकाक्षा रखनेवाले इन विद्वानों ने 
इन उपकरणों से इतिहास का स्थापत्य नहीं तैयार किया। इन उपकरणों का असंबद्ध, वास्तविक 
रूप पिश्रवबंधुओं के हिंदी-नवर॒त्न” में दीख पड़ता है, जो विनोद' के पूर्व ही प्रकाशित 
हुआ था और जिसमें साहित्यिक इतिहास का, अप्रत्यक्ष रूप से भी, वैसा संकेत नहीं है, जैसा 
विनोद' में है । 

मिश्रबंधूओं को श्रेय यह है कि “हिंदी साहित्य का इतिहास” इस नाम के लिए प्रच्छन्न 
मोह रखते हुए भी,' उन्होंने इसका प्रत्यक्ष व्यवहार उस विशज्ञाल ग्रंथ के लिए भी नहीं किया, 
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जिसे उन्होंने मिश्रत्ंधू-विनोद! कहकर ही संतोष कर लिया। यदि वे विनोद! को हिंदो 
साहित्य का इतिहास कहते तो, हिंदी के साहित्यिक इतिहास का अभाव देखते हुए, वह क्षम्य ही 
माना जाता; उन्होंने ऐसा नहीं किया, यह उनके विवेक, अंतर्दू प्टि और अपनी सीमाएँ समभने 
की शर्क्ति का परिचायक हैं । मिश्रबंधुओं ने भले ही साहित्यिक इतिहास न लिखा हो, कितु 
साहित्यिक इतिहास-विषयक उनके विचार इस संबंध में उनकी सजगता के प्रमाण हैं । वे लिखते हैं-- 
४ .,इतिहास-गंथ में छोटे-बड़े सभी कवियों एवं लेखकों को स्थान नहीं मिल सकता । उसमें 
भाषा-संबंधी गृणों एवं परिवत्तेनों पर तो मुख्य रूप से ध्यान देना पड़ेगा, कवियों पर गौण रूप 
से; कितु हमने कवियों पर भी पूरा ध्यान रखा हू । इस कारण यह ग्रंथ इतिहास से इतर 
बातों का भी कथन करता है | हमने इसमें इतिहास-संबंधी सभी विषयों एवं गुणों को लाने 
का यथासाध्य पूर्ण प्रयत्न किया, परन्तु जिन बातों का इतिहास में होना आवश्यक हैं, उन्हें भी 
ग्रंथ से नहीं हटाया ।* 


मिश्नबंधुओं ने साहित्यिक इतिहास-दर्शन के परिणत रूप को पूर्वाशित कर लिया हो, 
ऐसी बात नहीं है । वस्तुतः वे साहित्यिक इतिहास-दर्शन पर गंभीरतापूर्वकं विचार कर भी 
नहीं रहे थे । कितु अनजाने ही उन्हें जसे उसकी एक भलक मिल गईं हो । साहित्यिक इतिहास 
क्या हो सकता है, इसके विषय में उनका कथन विशेष महत्त्वपूर्ण नहीं है, कितु 'विनोद' 
साहित्यिक इतिहास क्यों नहीं है, यह वे समझ पा सक॑ हैें। उन्होंने जो नहीं लिखा, वह 
नहीं, बल्कि उनका यह विवेक विच्रारणीय हूँ कि वे क्‍या नहीं कर पा रहे थे । 


मिश्रबंधुओं में से कम-से-क्रम दो पादचात्य साहित्य से परिचित थे" और उन्होंने अँगरेजी 
साहित्य के एक इतिहास का, अन्य प्रसंग में, उल्लेख भी किया है-“विद्वद्दर शाँ महाहय ने 
अँगरजी साहित्य का एक अच्छा इतिहास लिखा है; कितु उन्होंने अपने समकालीन अँगरंजी 
साहित्य के इतिहासों का अनुकरण नहीं किया हैँ और इसे वे समझते भी हैं । स्पष्टतः यही 
कारण है कि वे विनोद' को साहित्यिक इतिहास घोषित नहीं करते, यद्यपि यह भी सत्य है 
कि वे निरचयपूर्वक समझे नहीं पाये थे कि “विनोद! और उन साहित्यिक इतिहासों में वास्तविक 
अंतर क्‍या था; उदाहरण के लिए, उनके द्वारा निर्दिष्ट यह अंतर कि “अँगरेजी साहित्य- 
इतिहासकार वर्त्तमान लेखकों का हाल नहीं लिखते हैँ. . .पर हम बहुत विचार के बाद वत्तमान 
लेखकों का कथन भी आवद्यक समभते हें” न तो उस समय के लिए भी पूर्णतः सत्य था, 
न अंशतः सत्य होते हुए भी विशेष महत्त्वपूर्ण ही हैं । वास्तविक अंतर तो यह था कि मिश्र- 
बंधुओं ने उन्नीसवीं शताब्दी के पश्चिमीय साहित्यिक इतिहास की उस प्रचलित प्रणाली पर 
ध्यान ही नहीं दिया, जिसे विधेयवादी प्रणाली कहते हें, और जिसे अपनाने का सर्वप्रथम श्रेय 
शक्‍लजी को दिया जाता हूँ, जिन्हें इसका थोड़ा गव॑ भी था । 


मिश्रब्ंधुओं ने इसका संकेत एक अन्य प्रसंग में किया है- कहा जा सकता है कि सनों 
में ही इतिहास जानने के कारण अकबर, औरंगजेब, एलिजाबथ आदि राजा-रानियों के समयों 
पर ध्यान रखकर तत्सामयिक हिंदी-इतिहास की घटनाओं पर विचार करने में अड़्चन पड़ेगी। 
कितु उन्होंने 'तत्सामयिक हिंदी-इतिहास की घटनाओं' का उल्लेख कर, उनकी सावधानी से 
निर्मित पृष्ठभूमि में, हिंदी साहित्य का इतिहास लिखने का स्वयं प्रयास नहीं किया है । (विनोद 
के आरंभ में उन्होंने संक्षिप्त इतिहास-प्रकरण' शीर्षक खंड भी रखा है, कितु उसमें भी पारि- 
पाश्विक परिस्थितियों की कहीं कुछ चर्चा है, तो अतिशय संक्षिप्त रूप में ही और कार्य- 
कारण-संबंध के निर्देश के लक्ष्य से नहीं । 
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हि गी का सर्वप्रथम सुव्यवस्थित साहित्यिक इतिहास आचार्य रामचंद्र शुक्ल ने हिंदी 

शब्दसागर की विद्दद भुभिका के रूप में प्रस्तुत किया । साहित्यिक इतिहास का 
उनका विभावन इन पंक्तियों में बड़ी निरुचयात्मकता के साथ व्यक्त हुआ है--'जब कि 
प्रत्येक देश का साहित्य वहाँ की जनता की चित्तवृत्ति का स्थायी प्रतिबिब होता है, 
तव यह निद्चित है कि जनता की चित्तवृत्ति के परिवर्तन के साथ-साथ साहित्य के स्वरूप में 
भी परिवत्तंव होता चला जाता है । आद्रि से अंत तक इन्हीं चित्तवृत्तियों की परंपरा को 
परखते हुए साहित्य-यरंपरा के साथ उनका सामंजस्थ दिखाना ही साहित्य का इतिहास” कह- 
लाता है | जनता की चित्तवृत्ति बहुत कुछ राजनीतिक, सामाजिक, सांप्रदायिक तथा धार्मिक 
परिस्थिति के अनुसार होती है । अतः कारण-स्वरूप इन परिस्थितियों का किचित्‌ दिग्दर्शन 
भी साथ ही साथ आवश्यक होता है । इस दृष्टि से हिंदी साहित्य का विवेचन करने में यह 
बात ध्यान में रखनी होगी कि किसी विशेष समय में लोगों में रुचि-विशेष का संचार और 
पोषण किधर से और किस प्रकार हुआ । उपर्युक्त व्यवस्था के अनुसार हम हिंदी साहित्य के 
६०० वर्षों के इतिहास को चार कारलों में विभक्‍त कर सकते हे--- 


आदि-काल (वीरगाधथा-काल, सं० १०५०-१३७४५) 
पर्व-मध्य काल (भक्ति-काल, सं० १३७५-१७०० ) 
उत्तर-अध्य काल' (रीति-काल, सं० १७००-१६००) 
आधुनिक काल (गद्यकाल, सं० १६००-१६५४) । ' 


शब्दसागर में लिखित हिंदी साहित्य का विकास को, परिवत्तित' तथा परशिमार्जित कर, 
उन्होंने १९२७ में हिंदी साहित्य का इतिहास' के रूप में प्रकाशित किया । उसके काल- 
विभाग” शीर्षक प्रारंभिक परिच्छेद में उन्होंने उपर्यूकत सिद्धांत और पद्धति की ही पुनरावृत्ति 
की है, जिनका निर्वाह करने की क्षमता का भी परिचय देने में वे समर्थ सिद्ध होते है । शुक्ल 
जी ने स्वकालीन पादचात्य वैदुप्प की उपलब्धि को, विलक्षण सजगता का परिचय देते हुए, 
हिंदी साहित्येतिहास के निर्माण के लिए, अपना लिया है-कदाचित्‌ किसी भी भारतीय भाषा के 
साहित्य के इतिहास-लेखक के पूर्व । उन्नीसवीं शतारुदी में पश्चिम में साहित्येतिहास के क्षेत्र में 
जो विधेयवाद प्रचलित था, उसका स्विस्तर विवरण हम दे चुके हैं । शुक्ल जी ने इसी विधेय- 
बाद को, उस समय के लिए आइचर्यजनक नव्यवादिता के साथ, अधिकृत और व्यवहृत किया- 
उन्हीं शुक्ल जी ने, जो काफी पुराने पड़ गये रोमांटिक कवियों के हिंदी अनुयाग्रियों, छाया- 
वादियों, से कम ही सहानुभूति दिखाते हे और, किमाश्चर्यमतः पर, उनमें से कुछ पर तो 
क्यूमिग्ज जैसे अँगरेजी को उन कवियों के प्रभाव का भी संदेह करते हैं, जिनका नाम भी 
उन कवियों ने जाने कितने दिनों बाद सुना होगा ! कितु शुक्ल जी रचनात्मक साहित्य में जिस नवीनता 
के विरोधी ह-उनके साथ न्याय किया जाय, तो कहना पड़ेगा कि उनका अपना रचनात्मक 
साहित्य भी उनके आदश के अनुरूप अवश्य है !-उसे साहित्येतिहास तथा साहित्यालोचन के 
क्षेत्र में उनकी जैसी तत्परता के साथ अपनानेवाले आज भी हिंदी के कुछेक विद्वान ही मिलेंगे । 
र्चिडंस और क्रोचे के सिद्धांतों का उल्लेख ही नहीं, उनका खंडत भी करनेवाला यह व्यक्ति 
भारत तो क्‍या, पश्चिवम के भी समकालीन दो-चार ही विद्वानों में एक रहा होगा ! 
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शुक्लजी के वैदुष्य की यह भी एक विचित्रता है कि उन्हें जेसी मान्यता माक्सवादी- 
प्रगतिवादियों से मिली है. वैसी शायद ही किसी दूसरे हिंदी के आचार्य को मिली होगी, 
यद्यपि इसका रहस्य स्पष्ट ही है। वह यह कि विधेयवाद अपने ढंग से माक्सवादियों को उतना 
ही ग्राह्म है, जितना शुक्लजी के समान विद्वानों को ! दोनों ही साहित्य तथा पारिपाशिविंक 
परिस्थितियों में कार्य-कारण संबंध मानते हें, अंतर है तो दृष्टिकोण-मात्र का । 


प॑० रामचंद्र शुक्ल के साहित्येतिहास की, इन विशेषताओं के बावजूद, जो त्रुटि है वह 
यह कि, अनुपात की दृष्टि से, उसका स्वल्पांश ही प्रवृत्ति-निरूपण-परक है, अधिकांश विवरण- 
प्रधान ही है, और वे स्वयं स्वीकार करते हैं कि इसके लिए उनका मुख्य आधार वह 'विनोद' है,' 
जिसके लेखक मिश्रबंधुओं पर उन्होंने अनावश्यक रूप से कद व्यंग्य भी किये हेँ।' 
शुक्लजी के इतिहास का जो अकल्याणकारी प्रभाव बाद के हिंदी साहित्येतिहासकारों पर पड़ा है, 
अवश्य इसके लिए वे दोषी नहीं है, इससे तो उनकी सशकतता ही प्रमाणित होती है। 
शक्लोत्तर साहित्येतिहासों का सुविधाजनक विवरण रामकुमार वर्मा ने अपनी पुस्तक के प्रारंभ 
में दिया हू- अब वह तालिका और भी बड़ी हो जायगी - कितु उन पर विचार करना इसलिए 
अनावश्यक है कि. उनमें चाहे जितनी भी अधिक या नई सामग्री हो, उनका साँचा वही है, जो 
शुक्ल जी का था | यही कारण हैँ कि आचार्य शुक्ल के बाद के कुछ ही साहित्येतिहासों का 
विश्लेषण हमने किया है। ह 
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[मु तु ने साहित्य के इतिहास क॑ पूर्व साहित्य के अध्ययन को आवश्यक माना था। राम- 
शंकर गुक्ल रसाल ने अपने हिंदी साहित्य का इतिहास में, उनके विपरीत, यह कहना युक्ति- 

संगत समभा कि साहित्य के अध्ययन से पूर्व..... उसके ऐतिहासिक विकास से परिचित होना 
तथा उसकी विचार-धाराओं, रीतियों आदि का यथोचित रूप से जानना अनिवार्य ही हैं । 
इसी विचार से साहित्य का इतिहास विशेष महत्त्वपूर्ण माना जाता ” ' साहित्यिक इतिहास 
के महत्व को स्वीकार करते हुए भी इस विचार से सहमत होना असंभव साहित्यिक 
इतिहास के उपकरणों के रूप में साहित्य के नानाविध तथा सम्यक अध्ययन की अपेक्षा तो 


रहती ही हैं । 


'रमाल' जी ने अपनी इस पुस्तक के प्रारंभ में 'साहित्य का इतिहास" शीर्षक के अंतर्गत 
इस विषय पर अपने विचार स्विस्तर व्यक्त किये हैं । साहित्यिक इतिहास के विषय में इतने 
विस्तार से पूर्ववर्तती विद्वानों ने विचार नहीं किया है । 

रसाल' जी के अनुसार ““““”जिसमें साहित्य की भिन्न-समय से संबंध रखनेवाली 
दाओं या अवस्थाओं का सुव्यवस्थित वर्णन हो, उसे साहित्य का इतिहास समभना चाहिए। 

, किसी भाषा के साहित्य के इतिहास से हमें उस साहित्य से संबंध रखनेवाले भिन्न-भिन्न 
विषयों की दक्ाओं, उनके कारणों एवं परिणामों आदि का, उनकी महत्त्वपूर्ण परिस्थितियों 
और प्रगतियों के साथ, ज्ञान प्राप्त होता है ।/' इस अतिव्याप्त परिभाषा को सीमित और 
स्पष्ट करते हुए वे आगे लिखते हैं, “साहित्य का इतिहास हमें बतलाता हैं कि उस साहित्य में 
कब-कब, कितनी-कितनी और किस-किस प्रकार से उन्नति या अवनति होती आई है, किस 
रूप से उसका प्रारंभ हुआ हूँ और किन-किन रूपांतरों के साथ वहु इस वत्तमान रूप में 
विकसित होता हुआ पहुँच गया है । . . साहित्य के इतिहास का यथार्थ उद्देश्य यही है कि वह 
साहित्य के भूतकाल से प्रारंभ करके यौक्तिक क्रम से वर्तमान काल तक, जो कुछ भी उसमें 
विकास हुआ है, उसका एक सच्चा चित्र चित्रित करके पाठकों के सम्मुख उपस्थित कर दें । 

, जनता पर कवियों एवं लेखकों के काव्यों और रचनाओं का जैसा प्रभाव पड़ा हो तथा 
जिन-जिन प्रभावों से प्रभावित होकर उन्होंने अपनी में रचनाएँ की हों, उन सब पर भी पूर्ण 
प्रकाश डाला जाना चाहिए । .. निष्कर्ष रूप में हम कह सकते हैं कि साहित्य के इतिहास से 
हमें साहित्य का पूर्ण परिचय प्राप्त हो जाना चाहिए । उससे संबंध रखनेवाले समस्त विषयों 
का यथाक्रम परिवत्तनशील विकास भी हमें अवगत हों जाना चाहिए, इसके साथ-ही-साथ 
भाषा और उसकी शैलियों का ज्ञान तथा उनमें समय-ममय पर होनेवाले परिवत्तंनों आदि का 
प्रस्फुटन होना भी प्रकट हो जाना चाहिए । साहित्य के इतिहास से यही मुख्य लाभ है और यही 
उसका तथा उसके लेखक का कर्तव्य तथा उद्देश्य भी है।” ' 


रसाल जी ने अपनी पुस्तक की भूमिका में अपने पूर्ववर्तती साहित्यिक इतिहासकारों के 
ग्रंथों का त्वरित सर्वेक्षण भी किया है । इस प्रसंग में व्यक्त उनके विचारों से साहित्यिक 
इतिहास-विषयक, उनकी मान्यताएँ ऊहनीय हैं । उनके अनुसार शिवपस्तिह सेंगर के 'सरोज 
“के कारण हिंदी-साहित्य के क्रमिक विकास और ऐतिहासिक जीवन पर प्रकाश पड़ा है, किंतु 
सरोज' वास्तव में साहित्य के इतिहास का ग्रंथ नहीं कहा जा सकता ; क्योंकि उसमें वह सामग्री नहीं, 
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जिसका होना साहित्य के इतिहास में अनिवायें हैं । उसमें न तो साहित्य की परंपरागत 
विचार-धाराओं, उनकी दैलियों आदि का ही विवेचन हैं और न उसमें देश, समाज, समय आदि 
की संस्कृतियों की ही - जिनके प्रभाव से भाषा और साहित्य प्रभावित होकर प्रगतिशील होते हैं - 
आलोचना हैं ।' 


'रसाल' जी ने मिश्रबंधु-विनोद को साहित्य के इतिहास का सच्चा मार्ग दिखाने- 
वाला ग्रंथ तो माना है, कितु उसकी वास्तविक विशेषता के संबंध में निश्चित रूप से कुछ 
म कहकर उसकी कुछ गौण बातों का इन छाव्दों में निर्देश किया है, इस ग्रंथ में साहित्य 
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की परंपराओं, विचा र-धाराओं और रचना-शैलियों आदि पर भी सांकेतिक प्रकाश डाला गया है। 
रामचंद्र शक्ल की इतिहास-पुस्तक के संबंध में भी वे इन्हीं शब्दों को दुहराते हैं । 


संक्षेप में 'रसाल” जी की मान्यता है कि साहित्यिक इतिहास में परंपराओं, विचार- 
धाराओं तथा रचना-शैलियों का विवेचन अपेक्षित है, जो उनको अनुसार मिश्रबंध-विनोद और 
शक्‍लजी के इतिहास-प्रंथ में है । उन्होंने सरोज' में इस विवेचन के अभाव और देश, समाज 
समय आदि की संस्कृतियों की आलोचना के न रहने की भी बात कहीं हैँ । इसका अभाव 
'विनोद' में भी है, कितु शुक्लजी अवश्य नहीं है, पर 'रसाल' जी इसका श्रेय शुक्लजी 
को भी नहीं देते । 


स्वयं रसाल' जी शूक्‍लजी का अनुसरण करते हुए सभी कालों की राजनीतिक, धार्मिक, 
सामाजिक दशा को, पृष्ठभूमि के रूप में, प्रस्तुत करने की चेष्टा करते हैं, यद्यपि शुक्लजी 
की तरह बे, अपेक्षया अधिक विस्तृत विवरणों के बावजूद, पृष्ठभूमि तथा उस पर उभरे चित्र 
के अंतस्संबंध का निर्देश नहीं कर पाये हैं । सिद्धांत रूप में तो वे यहाँ तक मानते हें, यदि 
कहा जावे कि साहित्य का इतिहास पूर्णतया इतिहास पर ही निर्भर है तो भी कोई विशेष 
अत्यूक्ति न होगी । ...यदि वास्तविक दृष्टि से देखा जावे तो प्रत्येक देश एवं समाज की राज- 
नीतिक एवं आर्थिक दशा पर ही उसकी साहित्यिक दा एवं प्रगति समाधारित रहती हैं । 
“साहित्य में (जो समस्त समाज पर जनता के विचारादि का एक व्यवस्थित समूह है) उसी 
प्रकार की अवस्थाएं, दह्षाएँ, प्रणालियाँ एवं परिवत्तंत की प्रगतियाँ पाई जाती हैं, जिस प्रकार 
की देश के इतिहास में। इससे स्पष्ट है कि साहित्य का इतिहास पूर्णतया इतिहास का एक 
मुख्य अंग होकर उसी पर समाधारित-सा रहता है ।* 


अपने ग्रंथ के इन प्रारंभिक उप-परिच्छेदों में आगे रसालजी' साहित्य और धमम्मंशास्त्र' 
शीर्षक के अंतर्गत साहित्य का धर्मशास्त्र, समाजशास्त्र, किबहुना भूगोल-शास्त्र से 'गाढ़ी मैत्री' 
घतनिष्ठ संबंध” या गहरा संबंध' प्रतिपादित करते हैं । साहित्य और धर्म के परस्पर संबंध के 
विषय में उनका निष्कर्ष है, “.. .साहित्य हमारे धर्म के आधार पर स्थिर होता हुआ उसी 
को साथ-साथ उससे प्रभावित हों विकसित एवं परिष्कृत होता आया है ।' साहित्य और: 
समाज-शास्त्र के अन्योन्याश्रय संबंध का विवेचन करते हुए थे लिखते हैं, जिस सामाजिक 
सभ्यता की विवेचना समाज-शास्त्र करता है उसीका चित्र चित्रित करके साहित्य अपने पाठकों 
के सामने रखता है |” और अंत में साहित्यिक इतिहास की सीमा का अधिकाधिक विस्तार 
करते हुए वे साहित्य और भौगोलिक परिस्थितियों के बीच आधारा/धेय-संबंध-सा मान कर 
निर्णय देते हैँ कि प्राकृतिक दृश्यों के आलेख्य से जिस प्रकार मख्य या मल चित्र प्रभावित 
होता. है उसी प्रकार भौगोलिक परिस्थितियों से साहित्य का चित्र भी, जिसे हम इतिहास कह 
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सकते हैं, प्रभावित होता हैं । जैसे-जैसे परिवर्लन उसमें होते हें, वेंसे ही वेसे परिवत्तंन इसमें भी 
दिखलाई पड़ते हैं ।॥/* | 


इन सैद्धांतिक स्थापनाओं के बाद 'रसाल' जी ने हिंदी साहित्य के स्व-कृत काल-विभाग 
की रूप-रेखा उपस्थित की है तथा उसकी यूवितयुवतता प्रतिपादित की है । उनके अनुसार 
हिंदी साहित्य का काल-विभाजन यह है-- 

१। आदि काल-१००० संबत्‌ से १४०० सं० तक 


बाल्यावस्था | क-पूर्वार्घध-सं० १००० से १२०० सं० तक 
ख-उत्तरार्ध-सं० १२०० से १४०० सं० तक 


२। मध्यकाल - १४०० सं० से १८०० सं० तक 


किशोरावस्था | क-पूर्वा्धं -सं० १४०० से १६०० सं० तक 
ख-उत्त रा्ध-सं ० १६०० से १८०० सं० तक 


३। आधुनिक काल - १८०० सें० से आज तक 


यूवावस्था | क-परिवत्तंत काल-सं० १८०० से १६९०० स॑० तक 
ख-वत्तेमान >सं० १६०० से अब तक 


काल-विभाजन की इस योजना के संबंध में 'रसाल' जी का कथन है--“उक्त काल-विभाग 
यहाँ उन भिन्न-भिन्न कालों की व्यापक विशेषताओं एवं साहित्यिक विशिष्ट परंपराओं, प्रवृत्तियों 
एवं प्रगतियों के आधार पर ही किया गया हैं। जिस समय में जो विचार-धारा व्यापकता एवं 
विशेषता के साथ प्रवाहित रही है, उसी की प्रधानता का ध्यान रखकर उसी के समय के 
अनुसार उसकी अवधि ठहरा ली गईं है । इससे यह तात्पयं कदापि नहीं हैँ कि किसी 
अमुक समय की किसी अमुक विशेष प्रगति एवं परंपरा के अतिरिक्त उस समय में 
और किसी भी प्रकार की अन्य प्रगतियाँ एवं विचार-धाराएँ उपस्थित ही न थीं, बरन यहाँ 
तात्पयं केवल यही है कि उस विशेष काल में व्यापकता के साथ अमुक विचार-धारा का ही 
पूर्ण प्राधान्य था, अन्य घाराएं गौण एवं शिथिल रूप में चल रही थीं । प्रत्येक पूवेवर्त्ती धारा 
की प्रगति उत्तरकाल में भी रही, कितु अपने उस पूर्ववाले वेग के साथ नहीं ।” 


'रसाल' जी के साहित्यिक इतिहास-विषयक उपर्यक्त विचार जितने समन्वयात्मक नहीं हैं, उतने 
निश्चित योजना के अभाव के परिचायक हैं । साहित्यिक इतिहास में जिन-जिन सरणियों की 
भलक लेखक को मिली है, या जिन-जिनकी कल्पना वह कर सका है, सभी को उसने अपनी 
परिभाषा में समाविष्ट कर दिया है| व्यवहार में इसका परिणाम यह हुआ है कि उसका 
विवेचन विशीर्ण तथा योजना-रहित हो गया है । ऐउदाहरणार्थ, पुस्तक के प्रह्ंसात्मक प्रावकथन- 
लेखक, श्रीश्यामविहारी मिश्र, को कहना पड़ा है कि 'शुक्‍्लजी ने हिंदी साहित्य का काल- 
विभाग इस प्रकार किया है कि आदि-काल संबत्‌ १००० से १४०० तक, मध्य-काल संवत्‌ 
१४०० से १८०० तक और आधुनिक काल १८०० से आज तक । हमारी अनुमति में यह काल- 
विभाग बहुत युवित-युकत प्रतीत नहीं होता; क्योंकि ऐसा विभाग किसी भी भाषा के इतिहास 
का किया जा सकता हैं /// . 


हिंदी साहित्य के आदि-काल' के साहित्य को पं० रामचंद्र शुवल के समान बीर-गाथा 
के बदलें जय-काव्य” कहने या रीति-काल को कला-काल' के नाम' से अभिहित कर देने मात्र से 
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प्रस्तुत पुस्तक के लेखक का यह दावा सत्य नहीं प्रमाणित हो जाता कि ““* 'जो ऐतिहासिक 
काल-विभाजन मेने दिया है, उसका आधार, उस काल की उस प्रधान विचार-धारा के ही 
रूप में है, जो उस समय हिंदी-संसार की जनता में पूर्ण प्राधान्य, प्राबल्य और प्रभाव-प्रवेग के 
साथ प्रवाहित रही है ।” ४ ; 
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त्र्प [भार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने अपने हिंदी साहित्य [उसका उद्भव और विकास] के 
संकेतात्मक उषज्ीषक से अपने द्वारा व्यवहत प्रणाली का निर्देश किया है । उन्होंने स्पप्ट शब्दों 
में लिखा भी है-'प्रयत्त किया गया हैं कि यथासंभव सुबोध भाषा में साहित्य की विभिन्न 
प्रवत्तियों और उसके मूल और वास्तविक स्वरूप का स्पष्ट परिचय दें दिया जौय । परंतु पुस्तक 
को संक्षिप्त रूप देते समय ध्यान रखा गया है कि मुख्य प्रवृत्तियों का विवेचन छूटने न पाये 
और विद्यार्थी अद्यावधिक शोध-कार्यों के परिणाम से अपरिचित न रह जायेँ। उन अनावश्यक 
अटकलबाजियों और अप्रासंगिक विवेचनाओं को छोड़ दिया गया है, जिनसे इतिहास-नामधारी 
पुस्तकें प्राय: भरी रहती हे । आधुनिक काल को समभरने का प्रयत्न तो किया गया है, पर 
बहुत अधिक नाम गिनाने की प्रवृत्ति से बचने का भी प्रयास है । इससे बहुत-से लेखकों के 
नाम छुट गये हैं, पर यथासंभव साहित्य की मुख्य प्रवृत्तियाँ नहीं छूटी हैं ।” ' 


द्िवेदीजी ने स्पप्टतः: विधेयवादी शक्‍ल-्परंपरा से भिन्न प्रतिज्ञा की है : वे साहित्य की 
विभिन्न प्रवृत्तियों और उसके मूल और वास्तविक स्वरूप का स्पप्ट परिचय' देना ही अपना लक्ष्य घोषित 
करते है । वे अटकलबाजियों और अप्रासंगिक विवेचनाओं तथा नाम गिनाने की प्रवृत्ति! से 
बचने की भी कोशिश करते हैं, यद्यपि अदयावधिक शोध-कार्यों के परिणाम समाविष्ट करने 
की आवश्यकता मानते हैं । इस प्रकार द्विवेदीजी अनेकानेक शुक्लोत्तर साहित्येतिहासकारों की 
तुलना में, हिंदी में पहली बार,-कदाचित समस्त भारतीय भाषाओं में सबसे पहले-आधचार्य 
वाकल के द्वारा प्रवत्तित, विधेयवादी साहित्येत्रिहास से भिन्‍न, साहित्यिक साहित्येतिहास लिखने 
के श्रेय के अधिकारी सिद्ध होते हें । साहित्यिक प्रवृत्तियों और परंपराओं की उद्गम-मीमांसा 
उनकी इसके पहले से गृहीत प्रणाली रही है । हिंदी साहित्य की भूमिका के निवेदन में उन्होंने 
लिखा है, 'एसा प्रयत्त किया गया है कि हिंदी साहित्य को संपूर्ण भारतीय साहित्य से विच्छिन्न 
करके न देखा जाय । मूल पुस्तक में बार-बार संस्कृत, पालि, प्राकृत और अपश्रंश के साहित्य 
की चर्चा आई है. . .।” * ह 


“हिंदी साहित्य/ की विषय-सूची से, उदाहरणार्थ, रीति-काव्य की रूप-रेखा नीचे उद्धृत की 
जा रही हैं। इससे द्विवेंदीजी की पद्धति का स्पष्ट निरर्णन हो सकेगा:-- 


रीतिकाव्य 


(१) “रीति-ग्रंथों का सामान्य विवचन 


भक्ति-काव्य के व्यापक प्रभाव का काल-भक्ति और आंगार भावना-उज्ज्वल- 
नीलमणि-रीति-काव्य-नायिका-भेद के भक्त कवि-कृपाराम की हित-तरंगिणी-केशव- 
दास के रीति-अंथ-रुण्ण मनोभाव का काल-जाति-पाँति व्यवस्था का नथा रूप- 
कवियों के प्रेरणा-लोत-मूल स्वर मस्ती नहीं-तारी का चित्रण-अलंकार-श्ास्त्र का 
हिंदी में प्रवेश-रीति-कवि की मनोवृत्ति-संस्कृत के अलंकार-शास्त्र का प्रभाव- 
मौलिकता का अभाव-अलंकार-ग्रंथों की संकुचित वृत्ति-अन्य आकर्षक विषय । 


(२) प्रमुख रीति-ग्रंथकार 
भक्ति-प्रेरणा का शैधिल्य-चितामणि-भूषण-मतिराम-जस वंतर्सिह और भिखारी- 
दास-रीति-ग्रंथ कवियों का आवश्यक कर्त॑व्य-सा हो गया था-देव कवि-गद्य का 
प्रयोग-कुछ प्रसिद्ध आलंकारिक कवि-सब समय प्रसिद्धि का कारण रीति-ग्रंथ ही 
नहीं थे-पद्माकर-ग्वाल कवि और, प्रतापसाहि । 


(३) रीति-काल के लोकप्रिय कवियों की विशेषता 


बिहारीलाल-शतक और सतसई-परंपरा-गाथासप्तशती और बिहारी सतसई 
में अंतर-परंपरा क्री विरासत-बिहारी के साथ अन्य कवियों की तुलना का 
साहित्य-बिहारी सजग कलाकार थे-हब्दालंकारों की योजना-अर्थालंका रों की योजना 
-बिहारी की असफलता यहाँ है-बिहारी के अनुकर्त्ता-बिहारी और मतिराम- 
बिहारी और देव-और पद्माकर-स्वच्छंद प्रेम-धारा-रीति-काव्य मादक कविता 
का साहित्य है । 

(४) रीति-मुक्त काव्य-धारा 

रीति-मुक्त साहित्य-रीति-मुक्त श्वृंगारी कवि-बेनी-फारसी साहित्य के परिचय 
का फल-सेनापति-बनवारी-द्विजदेव-फारसी-प्रभावापन्न कवि : मुबारक-आलम- 
रसनिधि-बोधा-ठाकुर-नीति-काव्य : वुंद और बैताल-गिरिधर कविराय-प्रबंध 
काव्य : पुहकर-लालकवि-जोधराज-सूदन-गोकुलनाथ, गोपीनाथ और सणिदेव- 
महाराज विश्वनाथसिह-क्षीयमाण दीप्ति की कविता ।” 


उद्धृत रूप-रेखा से यह स्पष्ट है कि ह्विवेदीजी अपनी प्रतिज्ञा का दुढ़तापूर्वक पालन 
नहीं कर सके है । सभी प्रमुख कवियों के विषय में आवश्यक विवरण और नव्यतम अनुसंधानों 
के परिणाम देने के प्रयास के कारण, बहुत अंशों में, हिंदी साहित्य का यह इतिहास भी, अपनी 
पूर्वोक्त विशेषता के बावजूद, विवरण-प्रधान बन गया है । यह ठीक है कि आचार्य शुक्ल की 
तरह द्विवेदीजी ने साहित्य को अपने द्वारा बनाये गये साँचे में जकड़बंद करने की, चेष्टा 
नहीं की है, न उसे किसी अति-सरलीकृत पारिपाशिवेक योजना में बिठाने की आवश्यकता 
समभी है; कितु, जैसे अपने ढंग से प्रवृत्ति-निरूपण का प्रथास करते हुए भी शुक्ल जी मिश्र- 
बंधुओं की विवरणात्मकता-जो उनका स्पष्ट उद्देश्य ही है, पर जिसकी आलोचना शुक्ल जी 
करते हँ-से अपने को कियदंश ही बचा पाते हैं, वैसे ही द्विवेदी जी भी, तत्त्वतः शुक्लेतर 
पद्धति अपनाते हुए भी, बहुधा बनी-बनाई गहरी लीक. पर चल पड़े हैं । पुस्तक विद्यार्थियों 
को दृष्टि में रखकर लिखी गई हे-निवेदन' के इस प्रारंभिक स्पष्टीकरण के बाद इसकी अपेक्षा 
की भी नहीं जा सकती थी कि लेखक सर्वेथा अभिनव पद्धति अपनायगा, कितु वह हिंदी के भावी 
साहित्येतिहासकारों को यह सुभाने में अवश्य सफल हुआ है कि साहित्येतिह/स-लेखन' की वह 
एक ही प्रणाली नहीं 'है, जिसे शुक्लजी ने इतनी प्रभावोत्पादकक, और अपने ढंग से परिपूर्ण, 
रीति से अपनाया था; यह दूसरी बात हैं कि इस सुभाव की संभावनाओं को हम आज भी 
देख, सम न पायें । 


टिप्पणियाँ 


“१। निवेदन, प० १, प्र०सं०, १६५२ । 
४२3॥।॥ पृ० ७, प्र०सं०, १९४० । 


8 ६ साहित्य का इंतिहास-दशन 


(८) 


हमारी उपर्युक्त आशंका का आधार हिंदी के असंख्य छोटे-बड़े साहित्येतिहास हैं, और इसकी 
पुष्टि होती' है नागरी-प्रचारिणी सभा की हिंदी साहित्य के बृहत्‌ इतिहास की योजना से । 
उन ग्रंथों का उल्लेख यहाँ अनावश्यक हैं, जो विवरण की. दृष्टि से महत्त्वपूर्ण होते हुए भी- 
विशेषत: अनेक शोध-अ्रंथ-पद्धति में शुक्लजी के इतिहास से भिन्न नहीं हैं । किंतु यहाँ हम 
कुछ विस्तार से बृहत्‌ इतिहास पर विचार कर सकते हूँ । 

एक परिपत्र में, जो संपादकों तथा उपसंपादकों के मार्ग-निर्देश के लिए प्रचारित 
हुआ है, कहा गया है-एकरूपता के उद्देश्य से ही संपादक-मंडल ने कुछ सामान्य सिद्धांत' 


. 


और पद्धति' का निर्धारण किया हैं । 


सामान्य सिद्धांत ये हें- 


(१) “हिंदी साहित्य के विभिन्न कालों का विभाजन युग की मुख्य सामाजिक और साहित्यिक 
प्रवृत्तियों के आधार पर किया गया है । 


(२) व्यापक सर्वागीण दृष्टि : साहित्यिक प्रवृत्तियों, आंदोलनों तथा प्रमुख कवियों और लेखकों 
का समावेश इतिहास में होगा और जीवन की सभी दृष्टियों से उन पर विचार किया 
जायगा । 


(३) साहित्य के उदय और विकास, उत्कर्ष तथा अपकर्ष का वर्णन और विवेचन करते समय 
ऐतिहासिक दृष्टिकोण का पूरा ध्यान रखा जाय । भर्थात्‌ तिथि-क्रम, पूर्वापर तथा कार्य- 
कारण-संबंध, पारस्परिक संपर्क, संघर्ष, समन्वय, प्रभाव, ग्रहण, आरोप, त्याग, प्रादुर्भाव, 
अन्तर्भाव,' तिरोभाव आदि प्रक्रियाओं पर पूरा ध्यान दिया जाय । 


(४) संतुलन और समन्वय : ऐसा ध्यान रखा जाय कि साहित्य के सभी पक्षों का समुचित 
विचार हो सके । ऐसा न हो कि किसी पक्ष की उपेक्षा हो जाय और किसी का अति- 
रंजन | साथ-ही-साथ साहित्य के सभी अंगों का एक दूसरे से संबंध और सामंजस्य 
किस प्रकार से विकसित हुआ, इसे स्पष्ट किया जाय। उनके पारस्परिक संघर्षों का उल्लेख 
और प्रतिपादन उसी अंश और सीमा तक किया जाय, जहाँ तक वें साहित्य के विकास 
में सहायक सिद्ध हुए हों । 


(५) हिंदी साहित्य के इतिहास क निर्माण में मुख्य दृश्ष्टकोण साहित्यशास्त्रीय होगा। इसके 
अंतर्गत ही विभिन्न साहित्यिक दृष्टियों की समीक्षा और समन्वय किया जायगा । विभिन्न 
साहित्यिक दृष्टियों में निम्नलिखित की मुख्यता होगी - 

(१) शुद्ध साहित्यिक दृष्टि-अलंकार, रीति, रस, ध्वनि, व्यंजना आदि । 

(२) दाहनिक । 

(३) सांस्कृतिक । 

(४) समाजशास्त्रीय । 

(५) मानववादी आदि | 


(६) विभिन्न राजनीतिक मतवादों और प्रचारात्मक प्रभावों से बचना होगा । जीवन में 
साहित्य के मूल स्थान का संरक्षण आवद्यक होगा । 


अध्याय १३ १७ 


(७) साहित्य के विभिन्न कालों में उसके विविध रूपों में परिवत्तंन और विकास के आधारभूत 
तत्वों का संकलन और समीकरण होना चाहिए । 


(५) विभिन्न मतों की समीक्षा करते समय उपलब्ध प्रमाणों पर सम्यक्‌ विचार किया जायगा । 
सबसे अधिक संतुलित और बहुमान्य सिद्धांत की ओर संकेत करते हुए भी नवीन तथ्यों 
और सिद्धांतों का निर्माण संभव होगा । 


(९) उपर्युक्त सामान्य सिद्धांतों को दृष्टि में रखते हुए प्रत्येक भाग के संपादक अपने भाग की 
विस्तृत रूपरेखा प्रस्तुत करेंगे । पर संपादक मंडल इतिहास की व्यापक एकरूपता और 
आंतरिक सामंजस्य बनाये रखने का प्रयास करता रहेगा ।” 


और “पद्धति! इस प्रकार निरूषित हे-- 


(१) “प्रत्येक लेखक और कवि की सभी उपलब्ध कृतियों का पूरा संकलन किया जायगा, और 
उसके आधार पर ही उनके साहित्य-क्षेत्र का निर्वाचन और निर्धारण होगा तथा उनकी 
जीवन और क्ृतियों के विकास में विभिन्न अवस्थाओं का विवेचन और निदर्शन किया 
जायगा । ; 


(२) तथ्यों के आधार पर ही सिद्धांतों का निर्धारण होगा । केवल कल्पना और सम्मतियों 
प्र ही किसी कवि अथवा लेखक की आलोचना अथवा समीक्षा नहीं होगी । 


(३) प्रत्येक निष्कर्ष के लिए प्रमाण तथा उद्धरण आवश्यक होंगे । 


(४) लेखन में वैज्ञानिक पद्धति का उपयोग किया जायगा । संकलन, वर्गीकरण, समीकरण, 
संतुलल, आगमन आदि । 


(५) भाषा और होली सुबोध तथा सुरुचिपूर्ण होनी चाहिए । 


इतिहास के संपादकों के नाम उसके प्रधान संपादक पं० अमरनाथ भा, जो दुर्भाग्यवश 
कार्यारंभ के पूर्व ही दिवंगत हो गये, और जिनका स्थान अदुयावधि रिक्त है, के एक पत्र का 
यह अंश संपादक के दृष्टिकोण का' स्पष्टीकरण करता' है: हमें प्रयत्त करना चाहिए कि इतिहास 
का प्रत्येक खंड अपने आप पूर्ण होकर भी परस्पर संबद्ध हो और साहित्य की प्राणधारा का 
प्रवाह अखंडित तथा अविच्छिन्न रूप से प्रवाहित होता रहे ।... . . 


, » यथासंभव यह इतिहास पूर्ण और त्रुटिरहित हो तथा इसमें हमारे सहर्न वषेव्यापी 
साहित्य की मूल प्रेरणाओं, समाज की विभिन्न संस्थाओं की क्रिया-प्रतिक्रियाओं और साहित्य- 
कारों द्वारा गृहीत और प्रचारित मानव-मूल्यों का अविच्छिन्न प्रवाह सुस्पष्ट हो ।* 


संपादक-मंडल की ओर से सभा के प्रधान मंत्री द्वारा, प्रचारित उपयुद्धत सामान्य सिद्धांत' 
और पद्धति” के द्रुत अवेक्षण से भी स्पष्ट हो जाता है कि इतने बड़े पैमानें पर आयोजित 
कार्य को अंतस्संबद्ध बनानेवाला कोई सुनिश्चित सिद्धांत और सुचितित पद्धति नहीं है, बल्कि 
अनेक अस्पष्ट और अव्यवहार्य सिद्धांत और पद्धतियाँ गिना भर दी गई हैं । अवद्य ही 
आयोजित इतिहास के दिवंगत संपादक ने अधिक स्पष्टता के साथ मार्गे-निर्धारण का प्रयास 
किया है । ; 


हद साहित्य का इतिहास-दर्शन 


सैद्धांतिक दृष्टि से विचार करने पर इतना तो निर्विवाद हैं कि सावधानी से लिखित॑ 
और संपादित होने पर भी यह इतिहास प्राचीन और संप्रति उज्मित पद्धति का ही हो सकता है । 
यदि विवरणों के प्राचुयं से इतना बड़ा ग्रंथ बन पाता, तो यह अच्छा ही होता; क्योंकि 
हिंदी साहित्य विषयक प्रामाणिक तथा विस्तृत विवरणों का अभाव आज भी बना हुआ हैं, 
कितु विभिन्न भागों की जो रूप-रेखा सुलभ है और अब तो पहला भाग ही देखा जा सकता है, 
उससे इस निष्कर्ष पर बाध्यतः: पहुँचना पड़ता हैं कि स्फीति का कारण वे अनावश्यक 
अटकलबाजियाँ और अप्रासंगिक विवेचनाएं हैं, जिनकी ओर, सिद्धांत रूप में, आचारये हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी ने अपने हिंदी साहित्य में इंगित किया है । 

यहाँ हम पहले अपनी ओर से विशेष कुछ न कहकर कुछ भागों की स्वीकृत रूप-रेखा 
उद्धृत करना चाहेंगे । वे स्वयं ही बहुत दूर तक अपनी आलोचना के लिए पर्याप्त हैं-- 


“प्रथम भाग-.हिंदी साहित्य की ऐतिहासिक पीठिका 
प्रथम खण्ड 
भौगोलिक, राजनीतिक तथा सामाजिक स्थिति 
अध्याय १-- 
भौगोलिक आधार और उसका भाषा तथा साहित्य पर प्रभाव । 
(१) हिंदी क्षेत्र का विस्तार; 
(२) प्राकृतिक विभाजन; 
(३) पव॑त 
(४) नदी 
(५) जलवायु 
) वनस्पति 
) जीवजस्तु 
) मानव जातियाँ 
) बोलियाँ 
अध्याय २-- 
मध्ययुग की राजनीतिक प्रवृत्तियाँ । 
(१) विघटन तथा विभाजन 
(२) निरंकुश एकतंत्र 
(३) सामन्‍्तवाद 
(४) समष्टि ओभल, स्थानीयता, व्यक्तिवादिता 
(५) राजनीति के प्रति सामूहिक उदासीनता 
(६) राष्ट्रीयता तथा देश-भक्ति का ह्ास 
(७) राजभकिति : प्रशस्ति, चादुकारिता, दासवृत्ति 
(८) अ्यक्तिगत थूरता एवं वीरता 
(६) संघर्ष तथा पुनरुत्थान का प्रयत्न 
अध्याय ३-- 
राजनीतिक स्थिति । 
(१) राज्य-विविध राज्य 
६२) संस्थाएँ-राजा, मंत्रिपरिषद्‌, केसद्रीय शासन, विभाग, आदि 


अध्याय १३ 


(३) परस्पर संबंध-संपकक, संघर्ष, युद्ध, संधि, उदासीनता 
(४) परराष्ट्र नीति-असंघटित, अदूरदर्शी, दुर्बल 
अध्याय ४-- 
सामाजिक स्थिति । 
(१) समाज का संघठन; 
(अ) मानव जातियाँ; 


(आ) वर्ण 
(इ) आश्रम 
(ई) जाति, वर्ग, व्यवसाय, आदि । 
अध्याय ५-- । 

परिवार और विवाह । 

(अ) परिवार 
(१) परिवार की कल्पना 
(२) परिवार के सदस्य 
(३) पारस्परिक संबंध 
(४) पद, अधिकार, दायित्व 

(आ) विवाह 
(१) संस्था 
(२) प्रकार-बआाह्य, देव, आर, प्राजापत्य, आसुर, गान्धर्व, राक्षस, पैशाच, स्वयंवर 
(३) निर्धारण-वर्ण, गोत्र, पिंड, कुल, परिवार, आदि। 
(४) निर्वाचन-वर-कन्या के गृण-दोष 
(५) विवाह के भेद-एक विवाह, बहु विवाह, आदि। 
(६) विवाहित जीवन 
(७) विवाहेतर स्त्री-पुर्ष के संबंध 

अध्याय ६--- 

समाज में सरत्री का स्थान । 

(क) कन्या 

(ख) पत्नी 

(ग) माता 

(घ) स्वतंत्रता 


(डः) सामान्य दृष्टिकोण 

(च) सामाजिक, धार्मिक, राजनीतिक, आर्थिक अधिकार एवं दायित्व 
अध्याय ७-- 

विविध ।! 

(१) बस्त्राभूषण 

(२) भोजन, पेय 

(३) आमोद-बिनोद 

(४) आचार, शिष्टाचार, प्रेथाएँ, आदि 
अध्याय ८-+- 

जीवन का आर्थिक ढाँचा और उसका साहित्य पर प्रभाव | 


१७० साहित्य का इतिहास-दर्शा न 


द्वितीप खंड 
साहित्यिक आधार तथा परंपरा 
. अध्याय १- 
संस्कृत 
(१) भाषा-इसकी प्रवृत्ति, स्वरूप, ढाँचा, और हिंदी से संबंध; 
(२) साहित्य के प्रकार; 
(३) साहित्य-शास्त्र और रीति-शास्त्र 
(४) कथावस्तु, विवेच्य विषय आदि 
(५) व्यापक प्रभाव 
(६) परंपरा 
अध्याय २- 
प्राकृत 
अध्याय ३- 
भिन्न संस्कृत 
(१) बौद्ध 
(२) जैन 
अध्याय ४-. 
अप भ्रंश 
क्रध्याय ६- 
प्रारंभिक हिंदी 
टि० २४ के वे ही उपांग रहेंगे, जो १ के हैं। 
तृतीय खंड 
अध्याय १- धामिक तथा वाहेनिक आधार और परंपरा 
वैदिक 
(१) देव-मंडल 
(२) पूजा-पद्धति 
(३) धमं-विज्ञान 
(४) नीति 
(५) सोंदर्य-शास्त्र 
अध्याय २-- 
ह जन- तथा बौद्ध 
अध्याय ३- ह 
पांचरात्र तथा भागवत 
अध्याय ४-- 
शव, शाक्‍त एवं पाशुप्त 
अध्याय ५-- 
पौराणिक 
जध्याय ६- 


तांत्रिक 


अध्याय १३ १०१ 


अध्याय ७- 
बेदान्त 

अध्याय ८५- 
अन्य दाशनिक संप्रदाय 
टि० र८ के वे ही उपांग होंगे, जो १ क॑ हें । 


चतुर्थ खण्ड 


कला 
अध्याय १-- 
स्थापत्य 
(१) विविध शैलियाँ 
(क) नागर; 
(ख) पर्व॑तीय; 
(ग) बेसर तथा द्रविड़ शैली का प्रभाव 
(२) विविध प्रकार 
(अ) धार्मिक 
(क) मंदिर 
(ख) स्तूप 
(ग) चैत्य 
(घ) विहार 
(ड) स्तम्भ 
(आ) राजप्रासाद-विविध प्रकार 
(इ) दुर्गं-विविध प्रकार 
(ई) साव॑ंजनिक आवास 
(उ) पुष्करिणी, वापी, तड़ाग, कूप, आदि 
(३) यांत्रिक आधार तथा रचना . 
(४) अलंकरण तथा सौंदयंज्ास्त्रीय समीक्षा 
(५) प्रतीकात्मक समीक्षा 
अध्याय २० 
मृत्तिकला 
(१) विविध शैलियाँ 
(२) विविध प्रकार 
(३) मूत्ति विज्ञान 
(४) यांत्रिक आधार तथा निर्माण 
(५) अलंकरण तथा सौंदयेकज्षास्त्रीय समीक्षा 
(६) प्रतीकात्मक समीक्षा 
अध्याय ३- 
चित्रकला 
(१) विविध दौलियाँ 
(२) विविध प्रकार 


१०२ साहित्य का इतिहास-दद्ोन 


) अलंकरण तथा सौंदये-शास्त्र 
(४) प्रतीकात्मक समीक्षा 


अध्याय ४- 
संगीत 
(१) गीत 
(२) वाद्य 
(२) नृत्य 
(४) संगीत की शैलियाँ 
(५) संगीत के प्रकार 
(६) संगीत और साहित्य 
अध्याय ५- 
रंगमंच 
(१) रूपक 
(२) अभिनय 
(३) रंगमंच 
(४) निर्माण 
(५) अभिनय-शास्त्र 
(६) साहित्य पर प्रभाव 
पंचम खण्ड 
'बाह्य संपर्क तथा प्रभाव 
अध्याय १- 
यवन 
(१) राजनीति 
(२) समाज 
(३) कला 
(४) भाषा 
(१) साहित्य 
अध्याय २० 
शक 
अध्यायु ३- 
ह्दण 
अध्याय ४- 
चीन, भोट 
अध्याय ५- 


ईरान, अरब, तु 
टि० २५ के वें ही उपांग होंगे, जो १ के है । 


अंष्याय २१३ १०३ 


(ख) 


घष्ठ भाग 
शूंगार-काल (रीतिबद्ध) १७००-१६०० बिं० 


प्रथम अध्याय- (भूमिका ) 
(%क) परिस्थितियाँ 


(१) राजनीतिक परिस्थिति--- 


(२ 


+>रननक्ाालाी 


(३) 


+चिकााकन>_ी 


4ि रकम 


(मुगल-साम्राज्य का चरमोत्कर्ष के उपरान्त पतन)-दारा (संस्कृति और 
सहिष्णुता) की पराजय-औरंगजेब का अत्याचार-व्यक्तिवादी राजतंत्र-हिन्दुओं-सिक्खों का 
विरोध और दमन-मुगल-साम्राज्य का पतन-औरंगजेब के उत्तराधिकारी-मराठों 
का प्रभुत्त-तादिरशाह (संवत्‌ १७६५)-सूबेदारों का गृह-कलह (अवध, दक्षिण- 
भारत)-अहमदशाह अब्दाली (. सं० १८१८ )-रीति-काव्य के सूजन-क्षेत्र- 
राजस्थान (अम्बर, मेवाड़, मारवाड़, कोटा, बूंदी)-बुंदेलखंड और अवध की राजनीतिक 


दशा-सामन्तीय शासन-परस्पर कलह-चारित्रिक पतन-राजनीतिक स्थिति का सिंहाव 
लोकन-युद्ध और विप्लव से आत्रांत देश-शाहजहाँ-औरंगजेब के बाद निरबंल केन्द्रीय 
शासन-औरंगजेब के बाद प्रभविष्णु व्यक्तित्व का अभाव-भयंकर बाह्य आक्रमण-स्वेच्छा- 


चारी राजतंत्र-धार्मिक असहिष्णुता-पदाक्रांत हिन्दू-विलास-जरजेर मुसलमान । 


सामाजिक परिस्थिति-- 

(अ) शासक और झशोषक वर्ग-मुगल-परिवार तथा दरबार-विलास और 
श्ृंगारिकता-(आ)--शासित या झोषित वर्ग-श्रमिक समाज और क्रषक-आर्थिक 
दुर्देशा-शासकों के अत्याचार-(इ) कवि और कलावन्तों की विचित्र स्थिति (ई) 
हिन्दुन्मुसलमानों की जातीय स्थिति-अभेद और भेद-सूफियों और निर्गुणियों द्वारा 
नगण्य समन्वय (उ) नेतिक अवस्था-काम-विलास-रिश्वत-षड़यंत्र आदि-आत्मबल का 
ह्ास-अधोगति । 


धार्मिक परिस्थिति--- 


(अ) पंडित और मौलवी-कट्टरता-स्वस्थ धर्म-दशेन का लोप- साम्प्रदायिकता- 
मठ-मंदिर-गहियाँ-- काम-विलास- देवदासियाँ-भकतों में शाूंगार भावना- रतिरक्ता 
राधा-लोक-जीवन से दूर । (आ) अशिक्षित जन समुदाय-अंधविश्वास-बाह्याडंबर-- 
रामलीला और रास- लीला-मुसलमानों के उसे । (ह) सन्‍्तों के पन्‍्थ-सतनामी, 
लालदासी, नारायणी आदि-समन्वयवादी प्रयत्न-हिन्दुओं का थोग-सूफियों की' ,प्रेम- 
भावना-मुसलमानों में भी सिलसिलें-चिह्तिया, निजा- मिया, कादविरिया आदि । 


बौद्धिक स्तर--- 
साहित्य, दर्शन, आदि, सभी क्षेत्रों में हास । 


सौन्दयं-भावना --- 
(अ) काव्य-तुलसी, सूर आदि की प्रतिभा का अभाव-ल्थूल ऐन्द्रियता 


“निष्प्राण अलंकरण-संस्कृत-काव्य इतिश्री-अरब, फारस से प्रेरणा ग्रहण करनेवाले 
मुसलमानों की फारसी कविता । 


(१) 
(२) 


(३) 


(५) 


(६) 


| साहित्य का इतिहास-दर्शने 

(आ) स्थापत्य-औरंगजेब द्वारा कला का निरादर-मन्दिरों का ध्वंस-हिन्दू- 
स्थापत्यकला की दुर्गति-नवाबों का कलाप्रेम-राजस्थान के राजमहल-उत्कृष्ट कलाभाव का 
अभाव-निक्ृष्ट अनुकरण-निर्जीवता । 

(इ) चित्रकला-जहाँगीर और शाहजहाँ-विदेशी चित्रकला पर भारतीय प्रभाव- 
चित्रकला की विभिन्न शैलियाँ-क्रमिक अधःपतन-नारी-सौन्दर्य का चारुचित्रण-चित्रकला 
की दो धाराएँ-ह्ासोन्मुखी राजसी धारा-सचेत जनप्रिय धारा । 

(ई) संगीत-असंतोषजनक स्थिति-मौलिकता का अभाव-औरंगजेब-संगीत का 
चरम अपकर्ष-कलावन्त राजाओं और नवाबों की शरण-मुहम्मदशाह-संगीतकला के 
पुनरुज्जीवन का प्रयत्न-संगीतशास्त्र के कुछ ग्रन्थ-संगीतकला-विलास का उपकरण मात्र । 


(ख) रीतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार 


रीतिशास्त्र का आरंभ--- 
रस-सम्प्रदाय--- 

'रस” का अथ और इतिहास- रस” की परिभाषा-रस की स्थिति-भारतीय रससूत्र 
के प्रमुख व्यास्याकार-भट्टलोल्लट-श्रीशंकुक-भट्टनायक-अभिनवगुप्त-साधा रणीकरण-रस का 
स्वरूप-भाव का विवेचन-मूल प्रवृत्तियाँ और प्रवृत्तिगत भाव-भावों का वर्मीकरण-- 
रीतिकालीन आचार्यों पर रस-सम्प्रदाय का प्रभाव । 
अलंकार-समप्रदाय-- 

अलंकार-सम्प्रदाय. का आरंभ और विकास-भामह और दण्डी-सर्वप्रमुख 
आचार्य रुद्ट-बाद के आचार्य-अलंकार की परिभाषा और ध्मे-अलंकार और 
अलंकार्य-अलंकारों का मनोवैज्ञानिक आधार-रसान्‌ भूति में अलंकार का योग-रीतिकालीन 
आचार्यों पर अलंकार-सम्प्रदाय का प्रभाव । 


रीति-मम्प्रदाय--- 

रीति-सम्प्रदाय॒ के प्रतिष्ठापक वामन-परवर्त्ती आचार्य-रीति की परिभाषा और 
स्वरूप-पावचात्य साहित्य-शास्त्रियों की 'शैली-रीति और गृुण-गुणों की मनोवैज्ञानिक 
स्थिति-रीति और दोष-रीति-गुण-दोष का रस से संबंध-संस्क्ृत का रीति-सम्प्रदाय और 
हिन्दी के रीतिकालीन आचायें । 


वक्रोक्ति-सम्प्रदाय--- ! 
वक्रोक्ति के प्रवत्तेक कुन्तक-क्या' यह सम्प्रदाय है ?-वक्रोक्ति का स्वरूप-कुतंक की 
वक्रोक्ति और क्रोचें का अभिव्यंजनावाद-रीतिकालीन आचार्यों पर वक्रोक्तिवाद का 


०७, 


प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष प्रभाव-प्रभाव की नगण्यता के कारण । 
ध्वनि-सम्प्रदाय--- 

ध्वनि-सम्प्रदाय. का आरंभ-प्रतिष्ठापक ध्वन्यालोककार-ध्वनि का आधार और 
स्वरूप-ध्वनि के विरोधी आचाय॑ँ-ध्वनि के समर्थक आचार्य-व्यंजनाशकित्त की पूर्ण प्रतिष्ठा- 
ध्वनि और रस-ध्वनि और अलंकार-ध्वनि में अन्य सिद्धान्तों का समाहार-रीतिकालीन 
आचार्यों पर प्रभाव । 


नायिका-मेद--- 
नायिका-भेद का पूव॑वृत्त-इस विषय के प्रमुख आचायं-नायिका-भेद का मनोवैज्ञा- 
निक आधार-तायिका-भेद-परम्परा का रीतिकालीन आचार्यों पर प्रभाव । 


अध्याप १३ १०४, 


(ग) रोतिकाव्य का साहित्यिक आधार 


(१) प्राकृत-संस्कृत साहित्य में रीतिकाव्य का विकास-गाथा सप्तशती - आर्या सप्तशत्ती- 
अमरुशतक आदि-मुक्तक काव्य-परम्परा । 

(२) भक्ति-श्रृंगार की मुक्तक परिपाटी-देवी-देवताओं का ख्ूंगार-निहूपण-इस धारा का 
नेसगिक विकास-जयदेव और. विद्यापति । 

(३) कामशास्त्रीय रचनाओं की परम्परा-श्यृंगार-काव्य पर प्रभाव । 

(४) हिन्दी साहित्य में रीतिकाव्य का आरंभ और परम्परा-आदिकाल में रीतिकाव्य की 
विशेषताएँ-भक्तिकाल में रीतिकाव्यधारा-रीतिकाव्य की भूमिका का निर्माण । 


द्वितीय अध्याय 


(क) नामकरण--- 
साहित्य का कालविभाग-नामकरण का दुहरा प्रयोजन-नामकरण का आधार- 
कृति, कर्त्ता, पद्धति, व्यक्ति,-तारतम्यिक विवेचन-सूर्वोत्कृष्ट प्रणाली-रीतिबद्ध शास्त्र- 
कवियों की व्यापक प्रवृत्ति-उनका प्रधात रस शूंगार-श्वृंगारसंवलित भवित-रीतिवद्ध 
काव्य कवियों की व्यापक प्रवृत्ति-रीतिमुक्त काव्य-अ्रवाह-श्ंगारकाल नाम की उपयुकक्‍्तता 

-अनुपयुक्तता-अलंकृतकाल” की यथार्थता पर विचार-श्रृंगारकाल' अथवा 'रीतिकाल' 

नाम की समीचीनता । 

(ख) सीमा-निर्धारण-- 
साहित्यिक इतिहास में सीमा का अर्थ-काल-विभाजन' का यथातथ्य - कृपाराम 
की हिततरंगिणी' (सं १५६८)-क्ृपाराम से सेनापति (सं १७००) तक रीतिकाव्य- 
प्रवाह-सत्रहवीं शती की श्रृंगारकाव्य-धारा-उस काल का भव्तिकाव्य-प्रभावशाली व्यापक 
साहित्य-सामान्य प्रवृत्ति का प्रतिनिधि-रीति-शंगार' की सापेक्ष नगण्यता-सत्रहवीं शी 

'रीति-श्वृंगार' की प्रस्तावना मात्र है-रीतिकाल का वास्तविक आरंभ १७०० सं० सें-- 

रीतिकाल की उर्वेर सीमा-भारतेन्दु-यग की श्वंगारिकता-उस युग के व्यावत्तंक 

धर्म-शुृंगार की उपसंतति-सं० १६००-१४ का ऐतिहासिक भमहत्त्व-साहित्य और समाज की 
नई चेतना-नूतन प्रवृत्तियों द्वारा युग-परिवत्तेन-रीतिकाल सं० १७०० से सं० १६०० तक । 
(ग) उपलब्ध सामग्री के मूल स्रोत--- 
(घ) रीत्ति की व्यृत्पत्ति, लक्षण और इतिहास 
हिन्दी रीतिकाव्य की आत्मा-- 
(४) रीतिकवियों की सामान्य विशेषताएँ-- 
वातावरण--- 

(१) प्रायः सभी कविदरबारी-बादशाह, राजा, ताल्लुकेदार, दीवान-उनत्तकी रुचि की 
तुष्टि-श्वृंगार-रस का प्रवाह-दरबार से दूर भक्तिरचना- 

(२) दरबारों के संस्कृत कवियों और उर्दू-फारसी-शायरों से प्रतिद्वन्द्रिता । 

प्रतिपाद्य विषय--- 

(३) मुख्य विषय श्वृंगार-संयोग-भोगवाद का वैशिष्ट्य-वियोगपक्ष-प्रयास का क्रम- 
मिरूपण-नायक-नायिका भेद की ओर विद्येष भूकाव-ईर्ष्या की अधिकता-सवंडिता 
और विप्रलब्धा । 

(४) रसिकता पर आधारित श्ाूंगार, प्रेम पर नहीं-वासना-पार्थिव और ऐन्द्रिय सौन्दर्य-- 
बाह्य पक्ष की प्रधानता-शरीर-संबंध की अधिक चाह-प्रेम-मार्ग की वक्तताएँ । 
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(५) शगार पर भक्ति का अवगुण्ठन-राधा-कृष्ण का नायक-तायिका रूप-मधुर रस- 
भक्ति श्यृंगारिकता का अंग-सामाजिक कवच और मानसिक शरणभूमि । 

(६) परकीया प्रेम-कारण-प्रेम का विस्तृत क्षेत्र-भक्तिभाव का आरोप करने में सुविधा 
-प्रतिद्नन्द्दी उर्द-फ़ारसी कवियों द्वारा तिरूपित परकीया प्रेम की स्पर्द्धा-प्रेम का 
गाहँस्थिक स्वरूप-स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति की गौणता । 

(७) जीवन-दर्शन-जीवन' के मूलगत प्रइनों की उपेक्षा-सामंतवाद के भग्नावशेष की 
छाया में बँधा लोक-राजाश्वित कवियों का अवैयक्तिक दृष्टिकोण । 

काव्य-हूप-- 

(८) भुक्तक रचना-प्रवन्ध का अभाव-सा-कारण, श्वंगार का सीमित क्षेत्र-धटनाचक्र 
की कमी-भक्ति-सम्प्रदायों का प्रभाव-गोष्ठी-पाठ के अनुकूल मुक्तक-अधिक 
तात्कालिक प्रभाव-लक्षण-प्रन्थों में उदाहरण की उपयुकक्‍तता-दरबारी कवियों में 
चमत्कार-प्रदशेत का अधिक अवकाश-सुसंबद्ध जीवन-दर्शन के आधार का अभाव । 

बैली--- 

(९) चमत्कार-प्रदर्शन की बलवती प्रवृत्ति--कहीं कम-कहीं अधिक ऊहात्मक उक्तियाँ- 
बुद्धि-कीड़ा । 

(१०) मौलिक उद्भावना-प्रतिभाशाली कवियों में वक्ता और वाग्विदग्धता-सामान्य 
कवियों की रुढ़िबद्ध अभिव्यंजना । 

(११) शास्त्र-जान और कवि-कल्पना का सम्बन्ध । 

(१२) भाषा का अलंकृत-काल-तुलसी, सूर आदि द्वारा विकसित भाषा-प्रत्यक्ष अलंकार- 
प्रयोग-अर्थालकारों की ओर विशेष भुकाव-विलास के संकुचित क्षेत्र के गृहीत 
उपमान-लक्षणा-व्यंजग) की अपेक्षाकृत गौणता-माधुयंगुणोचित शब्द-विन्यास 
(कोमला वृत्ति )-छब्दों की क्रीड़ा-रीतिमृवत कवियों की भाषा के साथ तुलनात्मक 
अध्ययन । 

(च) रीतिबद्ध कवियों का वर्गीकरण-दो प्रधान वर्ग-वर्गीकरण का आधार । 
रीतिकवि 


शास्त्रकति काव्यकवि 
(रीतिशास्त्रनिरूपक काव्यकता) (लक्षण-रहित-रीतिबद्ध-काव्यकता ) 


तृतीय अध्याय 


(क) लक्षणबद्ध काव्य की सामान्य विशेषताएँ--.. 

(१) रीति-आचारयों का शास्त्रीय विवेच्य-विषय-सर्वांगनिरूपण-तीन सम्प्रदायों (ध्वनि, 
रस और अलंकार) की ओर विशेष ध्यान-श्लंगार-निरूपएण की अधिकता- 
उसमें भी नायिका-नायक भेद-संक्षेप में अलंकार-निरूपण-पिगल-शास्त्र-अन्य 
काव्यांगों की उपेक्षा-भाषाकाव्य की विकासशील प्रवृत्तियों की अवहेलना । 

(२) प्रतिपाद्य शैली-संस्कृत के उत्तरकालीन आचायँं-हिन्दी में आचायंत्व और कवित्व 


का पम्मिलन-काव्य-रचना-सम्बन्धी नियमों का विवेचन और उदाहरण-संस्क्ृत का 


अध्याय ६ १०७ 


गहरा प्रभाव-रीति-आचायों की दृष्टि में चित्रकाव्य की महत्त्वहीनता- बहिरंग की 
ओर विशेष ध्यान । 
(३) रीतिबद्ध शास्त्र-कवियों की सफलता-मौलिक सिद्धान्त-विवेचन की क्षीणता- 
संस्कृत आचार्यो का स्पष्टीकरण मात्र-विफलता के कारण । 
(अ) संस्कृत का काव्यशास्त्र विषयक विज्ञात साहित्य-उसके सूक्ष्म सिद्धान्त 
विवेचन से आगे बढ़ना कठिन । 
(आ) भेद-अभेद की जटिलता-उलभनमयी निरूपण-हौली । 
(इ) गद्य का अभाव-अपवाद स्वरूप गद्य-प्रयोग । 
(ख) वर्गीकरण-रीतिकालीन शास्त्रकवियों के अनेक वर्ग- 
(अ) सर्वांगनिरूपक । 
(आ) रसनिरूपक-सवेरसनिरूपक-श्वृंगारभावनिरूपक । 
(नायक-नायिका-भेंद ) 
(इ) अलंकारनिरूपक । 
(ई) पिंगलनिरूपक । 
(3) फूटकर । 
(ग) शास्त्र->कवियों की ऐतिहासिक समीक्षा-- 
(अ) सर्वांगनिरूपक-कालक्रमानुसार कवि-परिचय- 
-कुतियाँ-सिद्धान्त विवेचन । 
(आ) रसनिरूपक-कवि-परिचय-कृतियाँ-शास्त्रीय-विवेचन 
(इ) अलंकार निरूपक- हा हा 
( ई ) पिंगंलनिरूपक- ६ ह 8 )) 
( उठ ) फुटकर-- १9 2 १) 
(घ) भारतीय काव्यशास्त्र के विकास में रीति-आधचार्यों का योगदान 


चतुर्थ अध्याय 
काव्य-फरवि 
(क) रीतिबद्ध काव्य-कवियों की विशेषताएँ--- 
(१) कवि शिक्षक की अपेक्षा कवि के गौरव के अभिलाषी-अतएवं लक्षण के बन्धन 
से मुक्त । 
(२) संस्कृत के काव्य-शास्त्र की अपेक्षा संस्कृत की शझ्ंगार-मुक्तक-परम्परा स घनिष्ठतर (! ) 
सम्बन्ध-कारण रीतिबद्ध वातावरण का गहरा प्रभाव । 
(३) काव्य-कवियों और श्ञाह्तत्र-कवियों की रचनाओं का तुलनात्मक अध्ययन । 
(४) काव्य-कवियों की भावुकता और कला । 
(५) श्ञास्त्र-कवियों की भावकता और कला । 
(६) काव्यविषयक वर्गीकरण--- 
(अ) नखसिख-वर्णन । 
(आ) ऋतु-वर्णन-षटऋतु, बारहमासा । 
(इ) श्रंगारिक जीवन की विविध परिस्थितियाँ-आदि । 
(७) काव्यकवियों की ऐतिहासिक समीक्षा-कालक्रमानुसार कवि- परिचय-कृतियाँ- 
शास्त्रीय समीक्षा-काव्य-गुण का विवेचन । 
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(८) रीतिबद्ध काव्य का मूल्यांकन 
(ख) उपसंहार-- 
रीतिकवियों के साथ अन्याय-उदार-निष्पक्ष दृष्टि की आवश्यकता-विवेच्य काव्य 
से ही विवेचक दृष्टि प्राप्त करना उचित है-रीतिबद्ध काव्य का योगदान । 
(अ) [शास्त्र-परम्परा की विच्छिन्न परम्परा का पुनरुज्जीवन । 
(आ) तत्कालीन नीरस जीवन में सरसता का संचार । 


(ग) 


सप्तम भाग 
शृंगारकाल (रीतिमुक्त) १७००-१६०० वि० 
प्रयम खंड 
भूमिका---परिस्थितियाँ 
लोक-जीवन और साहित्य 
लोक-जीवन की विविध भूमियाँ 
१- राजनीतिक 
(क) ह्ाासोन्मुखी मुगलशक्ति । 
(ख) राष्ट्रीय शक्तियों का उन्मेष । 
(ग) वर्धिष्णु बाह्य शक्तियों का प्रवेश और प्रसार । 
(घ) प्रभाव । 
२- सामाजिक 
(क) जातियाँ, अन्तरजातियाँ, एवं पारस्परिक संबंध । 
(ख) स्त्रियों की स्थिति । 
(ग) निम्नजातियों की स्थिति । 
(घ) संस्कार । 
(४) लोक-जीवन । 
३- आर्थिक 
(क) साहित्यिकों की आर्थिक स्थिति । 
(ख) साहित्यिकों द्वारा निरूपित आर्थिक स्थिति । 
४- सांस्कृति-- 
(क) धार्मिक-(देवतामंडल, देवस्वरूप, आचार ) 
(१) शौतस्मृति-परंपरा । 
(२) वैष्णव संप्रदाय । 
(३) जैन धर्म । 
(४) मोहम्मदी पंथ एवं मत-मतांतर । 
(ख) बौद्धिक-- 
(१) दर्शन । 
(२) इतर शास्त्र । 
(ग) कलात्मक-सामान्य पर्यालोचन । 
(घ) नेतिक । 
४ उपसंहार । 


अध्याय १३ १०६ 


द्वितीय खंड 
वीर-रसात्मक काव्य 


अध्याय १-प्राचीन परंपरा 
(क) संस्कृत, प्राकृत और आदिकाल के वीर काव्य-- 
(१) दृश्य और श्रव्य । 
(२) प्रबंध और मुक्तक । 
(ख) कथावस्तु--- 
(१) पौराणिक और ऐतिहासिक । 
(२) पात्र-योजना, उनके रूप, गुण और कम । 
(ग) व्ण्ये वस्तु-- 
(१) विषय और प्रकार । 
(२) युद्ध-विधान । 
(३) रणनीति-रणक्षेत्र, प्रस्थान, व्यूह-रचना, सैन्य-संचालन आदि | 
(४) युद्ध-सामग्री-दास्त्रासत्र, उनके नाम, प्रकार और प्रयोग । 
(घ) रस-व्यंजना 
(१) बवीररस और उसके भेद । 
(२) विभाव-चित्रण । 
(३) स्थायी भाव उत्साह की योजना । 
(४) संचारियों का प्रयोग । 
(५) उद्दीपन के विविध रूप 
-आलंबनगत और तदितर । 
-ऐश्वर्यं, राजसभा, मंत्रणा आदि का वर्णन । 
अध्याय २- सामान्य प्रवृत्तियाँ 
(क) केवल युद्धों का वर्णन । 
(ख) प्रशंसा की प्रवृत्ति । 
(ग) नायक के उत्कर्ष मात्र का वर्णन । 
(घ) धर्म-बुद्धि । 
(४) इतिहास-कथन | 
(च) प्रबंध-योजना । 
(छ) लोकमंगल की भावना । 
(ज) शंगार और वीर का योग । 
अध्याय ३- रचनाओं के विविध प्रकार 
(क) ऐतिहासिक वीर काव्य-- 
(१) राजनीतिक घटनाओं की प्रधानता-प्रमुख-रूप से युद्धों की । 
(२) आश्रयदाता का उत्कर्ष-चित्रण । 
(३) सामूहिक युद्धों का वर्णन । 
(४) वस्तु-वर्णन की प्रधानता । 
(५) सर्गंबद्धता-युद्धों के अनुसार । 
(६) शॉंगार का पुठ । 
(७) क्रवित्त, छप्पय, दोहा, रोला, पद्धरी भ्ादि छंदों की प्रधानता । 
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साहित्य का इतिहास-दर्शन 


परुष शब्दावली का प्रयोग-संयुक्ताक्षरों की बहुलता । 
संवाद । 
कवि-परिचय । 


-काव्य--« 


आश्रयदाता की प्रद्ंसा-विदेषतया शौर्य और दान की । 

संवाद की योजना-पौराणिक रूप देने का प्रयास । 

ऐश्वर्य, धाक, सैन्य-प्रस्थान, राजसभा आदि के वर्णनों की प्रधानता । 
अलंकारों का चमत्कार-अतिशयोवित, रूपक, उपमा आदि की 
प्रधानता । 

दत्र-पक्ष के भय, त्रास आदि का विद्योष वर्णन । 

प्रबंध का अभाव, मुक्तकों की प्रचुरता । 

प्रसंगोदभावना । 

कवित्त, सवैयों, छप्पयों की बहुलता । 

भाषा में प्रवाह । 

छंदानुसार दब्द-निर्माण । 

कवि-परिचय 


मक वीरकाव्य---- 


लोक रक्षक देवी-देवताओं की कथाएँ । 
अत्याचारियों का विनाश और मानवता की रक्षा ॥ 
प्रबंध और मुक्तक दोनों प्रकार की रचनाएँ । 
कथा-अ्रवाह । 

व्यक्ति-विशेष के युद्धों का वर्णन । 

युद्धों का सांगोपांग चित्रण । 

उक्ति और रण-कौशल का चमत्कार । 

सत्य, दान, दया आदि धार्मिक भावनाओं की पोषक पौराणिक कथाएँ | 
उपदेश की प्रधानता । 

भाव-व्यंजना की प्रधानता । 

चलते छंदों का विधान । 

भाषा, सीधी-सादी, प्रवाहपूर्ण । 

चमत्कार-प्रद्दन का अभाव । 

कवि-परिचय । 


दित वीर काव्य-«-- 


।७७.] 


दुर्गा सप्ततती और महाभारत के अनुवाद । 
अनुवाद की विशेषताएँ-दो प्रकार के अनुवाद । 
केवल अनुवाद के लिए-भावों के चित्रण के लिए । 
भावों को नये ढंग से रखता । 

सरलता की प्रवृत्ति । 

संवादों की न्यूनता । 

वर्णनों की प्रचुरता । 

युद्धवीरता का विशेष वर्णन । 


अध्याय १३ ११९ 


(६) कथाओं का संक्षेप में कथन । 
१०) भाषा प्रवाहयुकत । 
११) सहज एवं सरल अलंकारों का प्रयोग । 
१२) छंद-विधान-दोहा, चौपाई, कवित्त, सवैया, छप्पय रोला, पद्धरी 
की प्रमुखता । 

(१३) कवि-परिचय । 

(ह) अन्य रचनाओं में वीररस की कविता 

(१) प्रेमकथा-काव्यों में नायक की धीरता के प्रदर्शन में । 

(२) आत्मरक्षा एवं नायिका की रक्षा के निमित्त । 

(३) नायक के घैये, दृढ़ला और साहस के प्रसंग । 

(४) भक्ति की रचनाओं में भगवान्‌ का लोकपालक रूप । 
अध्याय ४- काव्यवर्णित सामाजिक अवस्था 


के 
के 


(१) रहन-सहन । 

(२) आचार-विचार । 

(३) रणनीति । 

(४) नर-तारी संबंधी-धारणाएँ । 
(५) वेशभूषा । 

(६) आभूषण । 

(७) हास्त्रास्त्र । 


(८५) ऐतिहासिक और राजनीतिक अवस्थाएँ । 
(६) धार्मिक और आध्यात्मिक अवस्थाएँ । 
(१०) ऐहिक और आध्थिक अवस्थाएँ । 

अध्याय ५- उपसंहार-बवीरकाव्यों की इतिहास को देन 


तृतोथ खंड 
रोतिमुक्त श्ंगारी काव्य 


सामान्य परिचय 
अध्याय १- (१) रीतिमुवतत रचनाओं के लक्षण । 
(क) मनोवेग तथा प्रेम की स्वच्छंदता 
(ख) कत्रिम प्रेम-ब्यापारों का त्याग । 
(ग) भावप्रधानता । 
(घ) आत्मनिवंदन । 


(४) प्रेम का लौकिक पक्ष । 

(च) विरह-प्रेम का विषय तथा ऐकांतिक स्वरूप । 
(छ) प्रबंधपटुता । 

(ज) लोकजीवन का ग्रहण । 


(फभ) मुक्तक का रूप । 
(२) साहित्य में उनकी स्थिति । 
(३) प्राचीन परंपरा । 
संस्कृत, प्राक्ृत, अपभ्रंश आदि प्राचीन भाषाओं के साहित्य में उनके 
रूप और हिंदी पर उनका प्रभाव ॥ 


११३ साहित्य का इतिहास-दर्शन 


(४) हिंदी में संवत्‌ १७०० के पूर्व उनकी स्थिति और स्वरूप । 
अध्याय. २- भाग-चित्रण 
(१) काव्यवर्णित प्रेम- रति का रूप । 
(क) आस्तिक-अ्रधान । 
(ख) साधना-प्रधान । 
(ग) भावात्मक । 
(घ) अभिलाष-प्रधान। 
(8) स्वच्छंद । 
(च) निर्भीक । 
(छ) सहज । 
(ज) उदात्त । 
(भ) अनूभूतिमय । 
) प्रेम का वेषम्य-श्रीमद्भागवतत और फारसी काव्य का प्रभाव । 
) नाता मनःस्थितियों का चित्रण । 
) परस्परविरोधी भावों की योजना-जैसे दैन्य,उत्साह,आशा-निराशा, उन्माद-चेतना । 
) भावों की अन्तदंशाएँ । 
) भावों की सूक्ष्मता । 
) अनुभाव-चित्रण । 
नानाचेष्टाओं और शारीरिक अवस्थाओं की योजना । 
) वियोग की प्रधानता और उसका कारण । 
६) प्रकृति-वर्णन-वियोगोत्तेजक । 
१०) अभिलाष का महत्त्व और रूप । 
(११) लौकिक प्रेम का अलौकिक प्रेम की ओर भुकाव-विभिन्न दार्शनिक 
संप्रदायों का प्रभाव । 


अध्याय. ३- भारतीय प्रेम-प्रबंध 
(१) प्रेमकथाओं की भारतीय परंपरा । 
२) नायक-नायिका का रूप । 
) नायिका में प्रेम की प्रधानता । 
) नायक में प्रेम की पुष्टि में कत्तंव्य की प्रमुखता । 
) समाज का रूप । 
) सर्गबद्धता का अभाव । 
) स्वच्छंदता की अमुखता । 
) काव्य का रूप । 
९) भाषा और हौली । 
अध्याय ४- सूफी प्रेम-प्रबंध 
१) सूफी प्रेम-प्रबंधों की विद्येषताएँ । 
२) प्रेम का स्वरूप । 
३) प्रेम का प्रत्यक्ष स्फुरण नायक में । 
४) नायक में प्रेम व्यक्तिगत हित तक ही परिमित । 
५) लौकिक प्रेम की ईव्वरीय प्रेम में परिणति । 


अध्याय १३ ११३ 


(६) काव्य का रूप । 
(७) वियोग की प्रधानता । 
(८) वस्तु-विभाजन का प्रकार । 
(६) भाषा और हौली 
अध्याय ५- मुक्तक रचनाकार 
(१) व्यक्तिगत प्रेम और भक्ति का समन्वय । 
(२) प्रेम की गहराई । 
(३) वियोग का चरमोत्कर्ष। 
(४) प्रेम की नाना अवस्थाओं की अनुभूति । 
(५) अभिलाष और वेंदना की गंभीरता । 
(६) भाषा पर अधिकार । 
अध्याय. ६- भाषा और हौली 


(१) भाषा 


(क) 
(ख) 
(ग) 

(घ) 
(डः) 
(च) 
(छ) 

(ज) 


(२) शैली 


नागर और साहित्यिक एवं पूर्णतः परिष्कृत । 
मुहावरों और लोकोक्तियों की सजीवता । 
लाक्षणिक विशुद्ध व्रजभाषा । 

नवीन इदाब्दों का निर्माण । 

ध्वन्यात्मक दब्दों का प्रयोग । 

नामधातु तथा क्रियात्मक संज्ञाओं का प्रयोग । 
श्रंगाररसानूकूल कोमल-कांत ब्रजभाषा, अर्थंगर्भ तथा प्रवाहशील । 
लक्षणा और व्यंजना का चमत्कार । 
व्याकरण-व्यवस्था । 

भावों का साक्षात्‌ वर्णन । 

अतिरंजना की प्रवृत्ति । 

रहस्य-भावना' के दर्शन । 

उक्ति की वक्रता, उसका स्वरूप । 

अचेतन में चेतनत्वारोप । 

नाम का प्रयोग । 

आत्मनिवेदन की प्रवृत्ति । 


अध्याय ७-- छंद और अलंकार 
(क) छंद-विधान 


(१) 
(२) 
(३) 
(४) 
(५) 


रसानुकूल छंदों का प्रयोग । 

घनाक्षरा और सव्वयों की प्रधानता । 

उनके रूप और भेद । 

उनके इतिहास । 

अरिल्‍ल, ताटंक, त्रिभंगी आदि छंदों का प्रयोग । 


(ख) अलंकार-विधान 


(१) 
(२) 
(३) 


प्रयोगों की कल्पना । 


उपमान-योजना में व्यक्तित्व की भूलक । 
प्रभाव का साम्य तथा मनोवेज्ञानिकता । 


११४ साहित्य का इतिहास-बन 


(४) कल्पना-प्रसूत अलंकार । 
(५) दोष-उदाहरण । 


अध्याय ६- कविं-परिचय न 
चतुथ खड 


सगण भक्ति-काव्य॑ 
१० प्रस्तावना | 
(अ) भक्तिकालीन सगृण काव्य-धारा का एंतत्कांलीन काव्य-रचना पर 
प्रभाव । 
(आ) एतत्कालीन सगुण भक्ति काव्य-घारा का भेदक वैशिप्टय । 
२- एतत्कालीन रामाश्रित काव्य-धारा तथा उसके प्रमुख कवि । 
(क) मर्यादाश्चित रामभक्ति-काव्य । 
(ख) मधुरभावाश्रित रामभक्ति-काव्य तथा उसके अन्‍्तर्भेव । 
(१) स्वसूखी साधनाश्चित । 
(२) तत्सुखी साधनाश्नित । 
(ग) हनुमतृ-काव्य । 
(घ) फुटकल रचताएँ । 
(३) एतत्कालीन कृष्णाश्रित काव्य-परंपरा और उसके कवि 
(क) पुष्टिमार्गीय क्ृष्णोपासनाश्रित । 
(ख) तनिबाकंमार्गीय । 
(ग) चैतन्यमार्गीय, । 
(घ) राधावललभीय टट्टी-संप्रदाय आदि के आश्रित । 
(४) शिवाश्वित कविता और कवि । 
(५) शक्ति-देवीविषयक भक्ति-भाव की कविता तथा उसके कवि । 
(६) सूर्य, गणेश, गंगा आदि के भक्तिभाव-विषयक काव्य और उनके रचयिता । 
(७) जैन सांप्रदायिक काव्य और कवि । 
(८) हिदीतर-भाषाभाषी कवियों का हिंदी-भक्ति-प्रवाह । 
(९) उपसंहार । 
सगुणोपासना-तत्कालीन और तदुत्तरवर्त्ती काव्य पर प्रभाव । 


पंचम खंड 
निग णपंथ-प्रवाह 


(१) पूव॑वर्त्ती निर्गुण-प्रवाह की गति-विधि और विकास का सिंहावलोकन । 
(२) निर्गुण-पथ का तत्कालीन स्वरूप-संप्रदाय, पंथ आदि के भेद-प्रभेद का निरूपण 
(३) हिंदू-निर्गुण-पंध और उसके विविध रूप, पंथ के प्रवत्तंक संतों और उनकी हिंदी- 
कतियों का परिचय । 
(४) जैन अध्यात्ममार्गी संत--- 
विचारधारा-हिंदी-कवियों का परिचय । 


अध्याय १३ ११५ 


(५) मुसलमानी प्रवाह के संत । 

सिद्धांत-पक्ष । 

आधार-पक्ष । 

परिचय । 
(६) भाषा और अभिव्यक्ति-पद्धति का निरूपण । 
(७) उपसंहार-समाज और साहित्य पर प्रभाव । 


घष्ठ खंड 


सुभाषित काव्य 


(१) मुक्तक-रचना के प्रकार और उसमे सुभाषित का स्थान । 
(२) सुभाषित का लक्षण और उसके भेदों की कल्पना । 
(३) सूक्तियों के प्रयोग-प्रसार के विविध क्षेत्र और प्रयोजन । 
(४) भाषा, प्रयोग, शैली आदि का विवेचन । 

(५) सुभाषित कवियों और उनकी कृतियों का परिचय । 


सप्तम खंड 


अनूदित काव्य 
१- सामान्य परिचय 
(क) अनूदित काव्य से तात्पये 
(ख) अनुवाद-कवियों की. प्रवृत्तियाँ 
(१) धाम्मिक । 
(२) साहित्यिक । 
२- अनूदित ग्रंथों का परिचय 
(क) प्रकार 
(१) साहित्यिक-प्रबन्ध-काव्य, विकसित एवं अलंकृत मुक्तक-काव्य-- 
श्ृंगारिक (नेतिक तथा धार्मिक) । 
(२) धार्मिक स्तोत्र । 
पुराण । 
प्रकीण । 
(३) विशेष परिचय । 
(४) उपसंहार 


अष्टम खंड 
शास्त्रीय समीक्षण और वात्तिक 
(१) वीर-काव्य का विश्लेषण । 


(२) प्रेम-काव्य का निरूपण । 
(३) निर्गुण-सगुण कृतियों का विवेचन। 


११६ साहित्य का इतिहास-दहोंन 


४) सुभाषति और अनुवाद का विचार । 
५) हास्यरस का काव्य । 
६) रूपक-रचना और लीला, रास आदि का वाहुमय । 
७) गद्य-विचार--गद्य का प्रयोग, प्रयोजन, और स्वरूप । 
) अन्य वाहुमय (काव्येतर) का सामान्य परिचय । 
) व्याकरण-विचार--उपभाषाओं के भेदक तत्त्व, पदावली आदि का विचार, परंपरा 
और काव्य-हढ़ियाँ । 

(१०) रीति-काव्य एवं रीतिमुक्त काव्य का तुलनात्मक विचार । 

प्रथम भाग के अध्याय १ को ही देखें । साहित्य के इस इतिहास में पर्वत, तदी, जल- 
वायू, वनस्पति के साथ हो साथ जीव-जंतुओं का भी विवरण है; इसके बाद भारत के राज- 
नीतिक तथा सामाजिक इतिहास का सर्वेक्षण है; फिर वेश-मूषा; तब कहीं संस्कृति आदि साहित्यों 
का उल्लेख हैं; और तब आता है भारतीय धर्मों, द्शंयों तथा कलाओं का ऐतिह्ाय । यह 
साहित्येतिहास की नहीं, विश्व-कोष की रूप-रंखा हो सकती थी । यह ठोक हैं कि साहित्य में 
जीव-जंतुओं के भी वर्णन होते हैं, किंतु इसका यह अर्थ नहीं कि देश के जीव-जंतुओं का विस्तृत 
इतिहास साहित्य के इतिहास का अनिवार्य अंग बने। विश्व की किसी भी भाषा के नये-पुराने 
साहित्येतिहास-विषयक ग्रंथ में यदि ऐसी "ऐतिहासिक पीठिका' हो, तो उसे देखने का सौभाग्य 
हमें प्राप्त नहीं हुआ है । 

हमने सुविधा के लिए, प्रथम भाग के अतिरिक्त, बीच से दो और भाग ले लिये हैं- 
षष्ठ और सप्तम ।' सात-आठ सौ पृष्ठों की 'ऐतिहामिक पीठिका' को भी जैसे अपर्याप्त मानते 
हुए, इन दोनों भागों में भी अलग-अलग राजनीतिक, सामाजिक, धामिक तथा कलाविषयक 
पृष्ठभूमि है, और पहले में संपूर्ण संसक्रत-साहित्य-गास्त्र का इतिहास भी, जो अब हिंदी के भी 
एकाधिक ग्रंथों में सहज ही सुलभ है। इस बृुहत्‌ इतिहास की 'योजना' में दावा किया गया है 
कि “इस संबंध में अगरेजी तथा अन्य समृद्ध भाषाओं में प्रकाशित मालाओं का अवलोकन 
किया गया है। इनकी योजना और पद्धति यथासंभव अपनाई गई है।” ऐसी स्थिति में 
हम यही कह सकते हैं कि हिंदी के बहत्‌ इतिहास के संपादक-मंडल ने अँगरेजी साहित्य के 
नवीनतम इतिहास, जो अभी अपूर्ण ही है, के संपादकों के इस कथन को अवद्य ही विचार के 
योग्य नहीं माना होगा-- 

“विचारों का साहित्य पर ऐसा प्रभाव पड़ता है, जिसे अन्विष्ठ किया जा सकता है, 
बहुधा पर्याप्त संभाव्यता के साथ, और कभी-क्रमी निशचयपूर्वक । जब हम सामाजिक, राज- 
नीतिक और आथिक परिस्थितियों की ओर मुइते हैं, तब हम अपने को सर्वथा भिन्न स्थिति में 
पाते हैँ । इसमें कोई संदेह नहीं करता कि ये वस्तृएँ क्रिसी लेखक की कृति को कम-से-कम 
उतना तो प्रभावित करती ही हैँ, जितना विचार कर सकते हैं; कितु यह प्रभाव सहज प्रत्य- 
भिज्ञेय नहीं होता। * * मनुष्यों की परिस्थितियों को उनके साहित्यिक उत्पादनों को साथ अतिशय 
निकटता के साथ संबद्ध करने के प्रयास, में मानता हूँ, साधारणत: असफल सिद्ध होते हैं ।” 


हिंदी के इस प्रस्तृूयमान इतिहास में युग-विभाग के नाम पर जैसी बाल की खाल निकाली 
गई है, वह भारतीय मनीषा के छू सकालीन वर्गीकरण--.प्रेम के सवंथा अनुरूप है, और आज के 
विकसित वेदुष्य से अभ्रभावित । युग-विभाजन पर पूर्वोक्त अँगरेजी साहित्येतिहास के संपादकों के 
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अध्याय १३ ११७ 


इस कथन की क्‍या सहज ही उपेक्षा की जा सकती है !-“किसी युग, सप्ताह या दिवस में 
जो जीवन वस्तुत: जिया जाता है, वह ऐसे सृक्ष्म तत्त्तों और असंप्रेषित, असंप्रेष्य तक, अनु- 
भवों से बना होता है, जो समस्त आलेखों को चकमा' दे जाते हैं । जो कुछ भी बचता हे, 
संयोग से ही बचता है | ऐसे आधार पर में, समभता हूँ, वैसे ज्ञान तक पहुँचना असंभव है, 
जो इतिहास के दर्शन” के विचार में अंतर्निहित है । ऐतिहासिक युगों पर आरोपित प्रवृत्तियों, 
अर्थो' और गुणों' के बारे में यह भी कहना रह जाता है, वे उन्ही यूगों में सर्वाधिक परि- 
लक्षित होते हैं, जिनका हमने न्यूनतम अध्ययन किया हैं ।. . . 


कितु यद्यपि युग” सदोष विभावन है, फिर भी वे पद्धतिक अनिवायंता हैं ।”' वस्तुतः 
उद्धुत रूप-रेखा को देखते हुए बहत्‌ इतिहास के बारे में सूक्ष्मतापूर्वक विचार करना ही 
अनावद्यक हे । 


अद्यावधि हिंदी साहित्य का ही क्‍यों, भारत का सांस्कृतिक इतिहास मात्र प्रत्नान्वेषकों 
का, न कि इतिहासकारों का, क्षेत्र रहा है । यदि पूर्णतः नहीं, तो आंशिक रूप में इसका कारण 
यह अवश्य है कि इसके लिए आवद्यक आधारभूत सामग्री का बहुलांश पुस्तकालयों, भांडारों 
तथा व्यक्तिगत संग्रहों में दबा और छिपा पड़ा रहा है और आज भी वह संतोषजनक रूप से 
सूची-बद्ध नहीं हुआ हू । राज-पुस्तकालयों, धामिक संप्रदायों के भंडारों, मठों तथा साहित्यानूरागियों 
के संग्रहों में आज भी हिंदी साहित्य के विभिन्न युगों की प्रभूत सामग्री बिखरी हुई हैं और उसका एक 
बड़ा अंश तो नष्ट हो गया है या नष्टप्राय हैं । जो सामग्री बची होगी, वह भी कम नहीं है, 
और यह जेन-भांडारों के प्रकाशित होनेवाल सृत्री-पत्रों से सहज अनुमेय है, तो यह भी सत्य है 
कि देशी नरेशों तथा जमींदारों के उन्मूलन के साथ ही साथ सांस्कृतिक महत्त्व की विपुल 
और महा सामग्री नष्ट होने के लिए छोड़ दी गई हैं । कभी आततायियों ने ऐसी अपार 
सामग्री अग्निसात्‌ कर अपनी पाशविकता का परिचय दिया था; हमने एक ही वैधानिक हस्ता- 
वलेप से सामंतों के अधिकार और धन, कोठियों और बाग-बगीचों का समाजीकरण तो कर 
दिया, कितु धोर अद्रद्शिता का प्रदर्शन करते हुए उनके दुलेभ संग्रहों को उन्‍्हींके भरोसे 
छोड़ दिया ! कितु आज भी इधर-उधर पर्याप्त सामग्री बिखरी पड़ी है । अलग-अलग अनु- 
संधानकर्त्ताओं द्वारा इसकी खोज और जाँच-पड़ताल होती रहती है । फिर भी, इस सामग्री 
के विवरणों के अभाव के कारण, इतिहास अवरुद्ध हुआ है, और कभी-कभी विकलांग भी । 


पुस्तकालयों के सूची-पत्नों का महत्त्व हमने आज भी नहीं समभा है । विश्वविद्यालयों 
और शोध-संस्थाओं के तथा सावंजनिक पुस्तकालयों के सूची-पत्रों को देखकर इस तथ्य का 
सहज ही अनुमान किया जा सकता है। यह नहीं कि भारत में भी इस दृष्टि से अपवाद- 
स्वरूप पुस्तकालय नहीं है, कितु यह भी सत्य है कि हिंदी के ऐसे अपवादस्वरूप पुस्तकालय 
बहुत कम हैं : हाल-हाल तक राष्ट्रीय पुस्तकालय तक का हिंदी-विभाग नितांते अव्यवस्थित था 
ओर नागरी-प्रचारिणी सभा, अखिलभारतीय हिंदीसाहित्य-सम्मेलन आदि के पुस्तकालयों 
तक के सूची-पत्र संतोषजनक नहीं हें । पुस्तकालयों के सूची-पत्र साहित्यिक इतिहासकार के 
बहुत मामूली औजार लग सकते हैं, पर यह भी ठीक है कि इनके विना काम चल ही नहीं 
सकता । जिन पुस्तकालयों के सूची-पत्र नहीं होते, या होते हैं तो अपूर्ण और अप्रामाणिक, 
वे प्रत्तान्वेषकों के लिए ही महत्त्वपूर्ण होते हैं, इतिहासकार उनका लाभ नहीं उठा सकते । 
हमने अन्यत्र उल्लेख किया है कि टामस वार्टन ने अँगरेजी काव्य का इतिहास लिखने का तब 
निश्चय किया था जब अँगरेजी साहित्य का अतिशय समृद्ध हार्लियन संग्रह सूची-बद्ध हो चुका था । 


११८ साहित्य का इतिहास-दर्शन 


इसके विना कदाचित्‌ वार्टन को यह इतिहास लिखने का साहस ही नहीं होता । ठीक 
ही कहा गया है कि-- 
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हिंदी के जैसे-तैसे पुस्तकालय हैं भी और उसके भाषावेज्ञानिक तथा पाठमूलक वैदुष्य 
का यर्त्किचित्‌ विकास भी हुआ है, तो हमें एक दूसरी कठिनाई का सामना करना पड़ता है । 
साहित्यिक इतिहास की परिधि और पर्यवस्थिति परिभाषित करने के लिए आलोचनात्मक 
परंपरा आवश्यक है । हमारे यहाँ इसका अभाव हैं । पिछले दो-तीन दशकों में हिंदी की 
साहित्यिक परंपरा के मूल्यांकन पर विभिन्न लेखकों ने निबंधादि लिखें हैं, कितु उनके आधार पर 
हम यह नहीं कह सकते कि हमारे पास संतोषजनक आलोचनात्मक परंपरा है । 


टिप्पणियाँ 
१॥ आऑतक्‍्सफोर्ड हिस्टरी ऑफ इंगलिश लिट्रेचर, सं० एफू० पी० विल्सन तथा बोनामी 
डोब़ी, ऑक्सफोर्ड १६९४४, पृ० ५६ । 


२। उपरिवत्‌, पृ० ६४ । 


३॥.. '#िक्याएाव 9056, 6 प्राष्ठाणांब (7००४४४८०१ए, खंड ३२, शिशिर १६५६ में पृ० ७४ 
पर 86० ४/४०प९४० के एक निबंध में उद्धृत । 


(९) 


हिंदी के गोण कवियों का इतिहास 


तिहास संपूर्ण विस्तार का सर्वेक्षण, अनुशीलन और मूल्यांकन हैं; शोध विस्तार के 

खंड-खंड का उद्घाटन और विश्लेषण करता है; और आलोचना पथ-चिह्नों पर 
प्रकाश केंद्रित करती है । तीनों एक दूसरे के लिए आवश्यक और पूरक होते हुए भी 
स्वतंत्र महत्त्व के अधिकारी हैँ । 


साहित्यिक इतिहास का विषय भी यदि विस्तार है, तो महान्‌ लेखकों से अधिक महत्त्व 
उन गौणों ( ४४०७४ ) का है, जिनसे विस्तार निर्मित होता है । हिंदी साहित्य के इतिहासों 
में इत महान्‌ गौणों की उपेक्षा हुई है और इसका कारण यह है कि शोध ने अपने वास्तविक 
कत्तंव्य का पालन नहीं किया है : वह उन पथ-चिह्लों तक ही सीमित रहा है, जो वस्तुतः 
आलोचना के विषय हैं । यदि इसका उत्तर यह है--और नहीं है, ऐसा नहीं कहा जा सकता 
-+कि अभी तो पथ-चिह्न हो पूर्णतः उद्धाटित नहीं हे, तो इतिहास को तबतक प्रतीक्षा 
करनी पड़ेगी, जबतक शोध को अपना कार्य पूरा कर लेने का अवकाश नहीं मिलता । 


अधिक पीछे तक जानेवाले विस्तार को छोड़ दें, आज से सौ, दो सौ वर्षो पूर्व के 
हिंदी के सहस्ताधिक गौण लेखक इस प्रकार नाम-शेष हो गये हैँ कि हिन्दों के शोध-कर्त्ता को 
पुस्तकालयों के अनुसंघधान-कक्षों से निकलकर क्षेत्र-कार्य में कुशल गुप्तचरों की तरह लगना 
होगा । आगे के पृष्ठों में हिंदी के कुछ गौण लेखकों तथा उनकी कृतियों की तालिकाएँ प्रस्तुत है । 


विश्वविद्यालयों या संस्थाओं को तबतक बुहत्‌ और विज्यञाल साहित्येतिहासों की योजनाएँ 
स्थगित कर देनी चाहिए, जबतक इन लेखकों और क्ृतियों के प्रामाणिक विवरण और संपादित 
पाठ सामने नहीं आ जाते । केंद्रीय सरकार के शिक्षा-विभाग का ध्यान इस आवश्यकता की 
ओर गया हैँ और, जहाँ तक हमें मालूम है, गौण क्ृष्ण-भक्त कवियों तथा रीतिवादियों की 
कृतियों के संकलन और प्रकाशन की योजना विचाराधीन है । जबतक यह, या ऐसी अन्य 
योजनाएँ, पूरी नहीं हो जातीं, तबतक व्यक्तियों ढ्वारा लिखित साहत्येतिहासों से ही हमें 
संतुष्ट रहना पड़ेगा, अन्यथा पिष्ट-पेषण और मंडूक-स्फोति को ही हम बृहत्‌ बनाकर आत्म- 
प्रवंचना के शिकार होंगे । 


नीचे प्रस्तुत तालिका में अधिकतर ऐसे ही कवि हैं, जिन्होंने मुक्तकों की रचना की है। 
इनमें अनेक ऐसी होंगे, जिनके मुक्तक कभी पुस्तकाकार संगृहीत नहीं हुए होंगे। इसी कारण 
संस्कृत में सूक्ति-संग्रह और हिंदी में हजारा' साहित्य ' की आवश्यकता समझी गई थी । 

'हजारा' साहित्य का महत्त्व अबतक हमारे शोध-कर्त्ता समझ नहीं पाये हे । आज तो 
हिंदी के सैकड़ों कवियों के मुक्तक केवल हजारा” साहित्य में ही प्राप्य रह गये हैँ, और उन्हीं 
से इनका संकलन किया जा सकता है । ' 


३, 


हमने अपनी पूृथक्‌ अध्ययन-सरणि के निर्देशनार्थ परमानंद सुहाने के नखशिख-हजारा ' 
से ऐसे गौण कवियों के नाम और उनके मुक्तक छंदों की प्रथम पंक्तियाँ उद्धुत की हैं, जिन्हें 
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अन्य हजारा' पुस्तकों तथा संग्रहों में प्राप्पय नामों और छंदों से मिलाकर यथासंभव बुंह॒तूं 
संग्रह तैयार किया जा सकता है और इतिहास के परिच्छेद-विशेष के रिक्त कोंप्ठ पूरे किये 
जा सकते है । 


नखशिख-हजारा' के कवियों का सूचोपत्र 


कवियों के नाम व विषय पृष्ठ पंक्ति नम्बर 
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उज्ज्वल अखण्ड खण्ड सातये महल महा 
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साहित्य को इतिहांस-दहोन 


कवियों के नाम व विषय 
प्रू१ देवमणि कवि 

जग मग यौवन जराऊ तरवन कान 

लगत समीर लड्ू लहके समूल अंग 


प्र दयादेव कवि 
केसरिको रंग अंग संग में न जान्यो जात 


५३ दयानिधि कवि 
कोमल अमल कोश कमला बसत ताके 
सुथरें सवाँर बार सेंदूर सों मांगभरे 


५४ दयालकवि 
गोरेगात गेंदसे गसे हैँ गदकारे गोल 


५५ दामोदर कवि 
धारे लालसारी प्यारी हीरन किनारीवारी 


५६ दासकवि 
अलकपे अलिवृन्द भालपे अरधचनद्र 
कंजसे सम्पुट है पेखर 
कंज सकोच गडे रहा कचिनि 
दासप्रदीप शिखा उलटीकि 
दास मनोहर आनन बाल को 
दास लला नवला छवि देखिकै 


५७ दत्तकवि 
कौचूकीमाँह कसे उकसे परे 
साँवरे रसिकरसवश विपरीत रची 
मृगन॑नीकी पीठपे बेनी लसे 
चोपकरि बिरची बिरंखचि रूपराशि कैसी 
हीरन के मुक्तान के भूषण 


५८ दिनेश कवि 
गोरी गोरी आँगुरीन ऊपर अनूप छवि 
चरण कमल कर हाटक की शोभा देत 
मोहन के मन के अवलम्ब ये आली लखि 
मुखरुख सुसही के सूखमा सरोवर सों 
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अध्याय १ 


कवियों के नाम व विषय 

सकुच समेत है के सुन्दर समेटि शुण्ड 
सुन्दर सुवेष रुचि राजत त्रिबेष यूत 
सरस छंगार रस सारही को धार यह 
रागिनी की मण्डली रची है कामदेव कंधों 
रूप की नदी ते निकसत मन्द मन्द कैधों 
यौवन सरोवर में अलक भलक कैधों 
कैधों बिधू ऊपर बधूक के कुसुम धरे 
कैधों बेनी पन्नगी के फण दुहेंँ ओर 
कोमल कुटिल नीलमणि की शिखा से चल 
कच अभिराम ज्योति यमुनाकी जीते लेत 
प्यारी कि ठोढो को बिन्दु दिनेश 

पहिरे बनाय सितभूषण दिनेश सब 

हरी अच्छ लच्छ करतलनि समान स्वच्छ 
अंग अंग भूषण जड़ाऊ के जगमगात 
भूषण जरायन के पाँयन अनोट ओट 


५६९ ह्विजकवि (सन्नालालदार्म्मा, फाझ्षी) 
कोऊ कहे जपा जावक रंगकी 
कैधों मानसर के विमल कमल दोऊ 
के बिधि कज्चन गार सिगार के 
कम्बू बिलोकतही जिहिको 
मीठी अनूठी कढ़ें बतियां 
मज्जन के तिय बैठी अगार 
बैठी श्ंगार श्ुंगार के बाल 
छूटे छए छवालों छबीले घुंघवारे बार 
दन्तन की दमक दवाके युति हीरन की 


६० हिजनन्द कवि 
गौन को नवेली तू भवन ते न बाहर हो 


६१ द्विजराज कवि 
रूप की राशि में के रसराज को 
बाजी चपलाई तामें मैत असवार गाढ़ों 
चन्दन की खौर गोरे गाते फ़्यों फलमलात' 
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साहित्य का इतिहास-दर्शन 


कवियों के नाम व विषय 

६२ द्विज बलदेव कवि 
जाने भेद कविताहि गौरव गहे रहत 
सहज बिलोकि फँसि जात मन कैसी होइ 


६३ धुरन्धर कवि 
सुधा के पयोधि करि मज्जन अरुण अंग 


६४ नूर कवि 
पियरति समता के थमिबे की ठौर कीधों 


नूर रस छलके सुनाभी भोर लक 
निपष्ट नवेली बाल सुधर सहेली लाल 
प्यारी नेन नटन के नाट को अखारो नूर 
योवन छत्र पती के मनोसर 

मानो काम लतासी सवाँरी कामिनी हूँ नूर 
कैधों हे ये कमल की ललित मृडाल नाल 
कमल की शोभा सी समाइ रही प्यारी सुनि 
कोककला पढ़िबे की पोथी सी बनाई काम 
कारी नीकी निपट सँवारि नेह चिकनाई 
सुन्दर सुडोल आछी भांतिसो सुधारि करी 
सप्तस्वर सागर की नौकासी बनाईं बिघधि 
शीश शीश फूल सोहे त्रिभुवन मन मोहै 
दाड़िम देखि तपोबन सेवत 

ओठन के बीच छबि दन्‍्तन की भलकत 
तामरस सोहे तरुणी के बरनेन बीर 
तामसी तमोगुण को जानिके सतोगुणधौ 
भागकों भौन सुहागको चौतरो 


६४५ नाथ कवि 
सरल सूखमा के सुखमा के जाके सेवन ते 
कीरति पताके काम देवता के पात्रता के 
पीन हेतु दीनता के क्षीनता के हीनता के 
मदन तुकासी किधां राधे कुन्दकासी 
सारी जरतारी शीशभारी छबि वारी प्यारी 
सोहत अंग सुभाय के भूषण 
सुन्दर सीधापना के बिधु बदनाके 
एकही छम्ाके में छमाके मन मोहि लेत 


* गुणजो कपोत ताके उपमा के पोत गये 
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कवियों के नाम व विषय 

प्रण मयंक कैधों मेटिक कलंक कियो 
पटियाक पारे कौन पारे तासु उपमा के 
चन्द्र प्रतिबिम्ब ऐसो जानि परे जाके आगे 
आधे चन्द्रमा के रूप ढांके कंश घटा कंधों 
ताकी एक दठिताकी समता की छाया परे 
भझूमत भुकत भरे मदके अरुण नेन 

रूप सिन्धृता के युग सीप गड़हाके युत 


६६ नेही कवि 
गोरी गोरी गोल गोल भामिनी की बाहु नेही 
पाठिन में मांग सोहे उपमा कहै सो कोहैं 


६७ नवी कवि 
मृग कैसे मीन कैसे खंजन प्रवीण केसे 


६८ नवीन कवि 
अचरज कला कलाधर धरि राखी पीछे 


६६ नेसुक कवि 
बिम्ब में प्रबाल में न इंगुर गुलाब में 


७० भनन्‍्दन कवि 
राजें रतनारे दुग ऊपर जजारे भारे 


७१ मन्दरास कवि 
हरिण हेराने कहूँ हारन में हेरि नयन 
कंचन से गात जलजात से लजीले नयन 


७२ नोने कवि 
छूटी रतिरंग मे अनंग की उमंग भरी 


७३ नारायण कवि 
अलक अमोल अलबेली की अनोखी आँखि 


७४ नुपशस्भु कवि 
कोहर कौल जपादल बिद्गुम 
के निधि क्षीर के बीच में जाय 
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साहिय का इतिहास-दर्शन 


कवियों के नाम व विषय 
राधे के पायन की अँगुरी 

रूप को कूप बखानत है कवि 
लाड़िली को बरण को नितम्बन 
लसे बीरे चकासी चले श्रुति में 
जो कहिये बिधि नाहीं रची 
प्यारी के गात बनाइबे की विधि 
प्यारी कि नाभिही सो बरने 
प्यारी के अंग बनावतही 
मनोहर अंग की भारी रची 
योवन बाहिर आयो नहीं 

उरमें उलहे सुलह दढू सुरोज 


७५ नीलकंठ कवि 

अटके ललन रूपहठ के सकोचन में 
नेन रखवारे निशिदिन निरखत रहे 
कंधों नेत नठ॒वा के नाचिबेकी रंगभूमि 
छबि बालबरसील साहब के घरपिय 
तेरी भौहें धनुष धरत कर कोप आप 
तैसी चष चाहन चलन उतसाहन सों 
तैसी चष चाहन लगत उरसायकसी 


ज्योतिसी जगी रहे सो सौत ऊ जगी रहे 


७६ पजनेंस कवि 

दिपट पटीजे॑ नभनखत जतीजे 
सम्पुट सरोज कंधों शोभा के सरोवर में 

हरे छबीली छटठा छूटि क्षितिमण्डल पै* 
छहरे छब्वीली छटा छूटि क्षितिमण्डल में* 
चंचरीक चेटुवा को लागो है चरण चुभि 
मुनिमन मंजू मौज मिश्रित मजेजदार 
प्रीति सित मिश्रित सुकेशन ललित सारी 


७७ पदमाकर कवि (प्रसिद्ध) 
सुन्दर सुरंग नेन शोभित अनंग रंग* 
सुन्दर सुरंग नेन शोभित अनंग रंग* 
सजि ब्रजबाल नंदलाल के मिले के लिये 
सोसनी दुकुलनि दुरायो रूप रोशनी हू 
सजिब्रजचन्दप॑ चली है मुखचंदचारु 
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जंग करिबे को ठान ठानी है अनंग ४२ ११ ७ 
सोगी करे योगी औ बियोगी सब भोगी करे ४२ ४ ६ 
सिंह अ्मे वन भांवरी देत ३२ १७ १५ 
सोबे लोग घरके बगरके किवाँर खुले र४ॉं४ २३ १०३ 
श्रीफल सरोज केधौं कोमल करारे कुच भय ४. ३५ 
श्रीफल कंज कली से बिराजत ५७. २४ द्ेड 
छूटत लपट लपटत फिरि छूट छूट २३६ रू. ७० 
मन्दमन्द चली नंदनन्दनपे अनन्दभरी २५० १ १२५ 
राधिका रूप विरंचि रच्यों २५६ १ ६५३ 
(टोठटल २२) 
१३७ दाम्भुराज कवि 
तेरे पगबाल कैधौ जावक दयोहैलाल ७ 8. २६ 
तिलको कुसूम ताकी समकहा कीजियत १५१ १७ १५ 
राधिका के नाथकी अकथ कथासुनि जाहि १५३ १५ २३ 
राधिका के भुजन की भूरि दति लखो लाल ७५ ६8 १४ 


नूतन हु के नूतन सरस सुकुमार पात ७ ६ ध 


६४६ साहित्य का इतिहासं-दर्दान 


कवियों के नाम व विषय पृष्ठ पंकित नम्बरें 
इंग्र गुलालहू की हारी प्रभुताई ११५४५ १२० पं 
प्यारी रूप देखि विधि हिय में सरेखि कछु १८७ ३ प्‌ 
बेंदी भालू तखत के रूप को बखत यह १६० १ ६ 
कोऊ कहाँ लाजन ते कंचुकी में कुच मूँदे द्८ २ ३ 
कैधौ गिरिराज के सुहाये बिचि श्युंग ६५ ७ ६ 
कैसे करि कुम्भ जैसे कञ्चन के कुम्भ! पड १०. २० 
कैधो नाभि सर के निकटही सुधा के हेतु र्८ भ्र के 
सोन जुही चम्पक कनक की बनक रंग ४४ ्‌ १३ 
ह (टोटल १३) 
१३८ शीभ कवि 
कैधौ बिधि जावक के रंगसों रंगीन करि १० ६ २ 
कैधी रतिजंग को सुभट युवराज सोहै ५३ १० १६ 
कंजन खंजन गंजन है १६० ५ १६ 
ऊबी सी रहत अरबिन्दत की आभा १७२३ १३ ७७ 
नाइन' नबेली लाईं पाइन को जावक त्यों २६० १४ १७० 
(टोटल ५) 
१३९ शोभनाथ कवि 
कुन्दन से अंग नवजोबन तरंग राजे २२७ ५. २० 
। (टोटल १) 
१४० शिवनताथ कवि 
कंधों मैन मंजिनी मतंगिनी की सकुच छीनि २३ ६ 8 
कंधों .शिवनाथ उदयाचल उदित भयो '... €६ १५ ।अ 
कंधों गूलाब की पांखूरी है यह १३० १० २ 
कंचन के पत्र कंधों मुक्‍्ता जडाय दीन्‍्हे १४३ १४ १ 
'करन करी है जैसी करनी करनदोऊ १४६ १८ प्‌ 
कैधौ ' खंजरीटन की चपलताई छीनी है १६० १५ २१ 
कुटिल अनूप सोहै मानी की सी गति जामें श्ष६ ४ ४ 
कंगही करत राय बेला को फुलेल लाय २१२ २२ २ 
!अज्जन कोर दृगञअचल राजत श्दो४ड २ २ 
' अधरार्नहि में मुसकी वहु बाल १२० १७, २ 
अमल कठोरे गोरे चीकने उतंग भोरे ५० है 
पान सो उदर तामें त्रिबली बिराजमान बह हट ७ 
सूक्षकलंक बिलोकत बाल की ३२ ७ १३ 
शालत॑ है नटसाल हियो १४६९ ०3 पद 
मुकुर से मञ्जुल भलकि रहे माणिक ज्यों १२५ ८ २ 
लुरि लुरि दुरि दुरि भूकि भुकि रीफि रीकि १२२ १७. (१० 
लचके जिमि चारु कबूतर कण्ठहि 8२ २ १० 


अभ्याय १३ 


कवियों के नाम व विषय 

हलत चलत केधौ क्षीरनिधि की लहरि 
हँसि हँसि व्याल ख्याल करत सखीन हू सों 
दाड़िम के दाने आनि भुलाने ह 
चन्द्रकी मरीची कान तोरि बिथराय दीन्‍्ही 


चिबुक प्रकाश कैधों इन्दिरा को मन्दिर है 


१४१ शिवदीन कवि 
पियमन कामना को शंकर बिराजमान 


१४२ शिव कवि 
गोरी के हथोरी शिव कवि मेहँदी को बिन्दु 
गोरे तन इवेत सारी शोभित सूगन्ध वारी : 


१४३ शेष कवि 
अलि कामकला करि काहुके संगते 
सुनि चित्तचहै जाके कंकण की भतकार 


१४४ सेख कचि 
राति के उनींदे अलसातें मदमाते राते 


१४५ सन्‍्तन कवि 
यमुना के आगमन मारग में मारुतन 
तनकी सुबास आस पास रास मण्डल में 


१४६ सदानन्द कंदि 
केसरि कलित पच तोरिया ललित लाल 
सोहे श्वेत सारी ढिग कठ्चन किनारी भारी 
नखत से मोती नथ नासिका बनक चोती 


१४७ सोमनाथ कवि 
सोने सों शरीर तापै आसमानी रंग चीर 


१४८ सुमेरुहरी कवि 
बैठि बिचारि बिरंचि कियो 


१४६९ साहबरास कवि 
असराफ असील खुमानी खरे 
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१४ंथ साहित्य का इतिहास-दर्शुन 


कवियों के नाम व विषय पृष्ठ पंक्ति नम्बर 
१५० सूरज कवि 
सोने के सिधौरा कंधों श्रीफल सरोज ५६ २५ ३० 
(टोटल १) 
१५१ सरदार कवि (काशिराज के कवि) 
सुखसों नारिन नारिन जान २४६ १६ १११ 
(टोटल १) 
१५२ सूरत कवि 
कैधो रतिरानी उरहार पीत फूलन को ढं ४ १२ 
कैधो रतिपति रचिगति गजराज पैये ४ १० १३ 
कैधौ यह पानपे वज्षीकरण मंत्र लिख्यो ४३ १४. ११ 
कंधों यह देशभेश रसको नरेश पद १६ ३ 
कैधौ बिधि रसना की रची हैं कसोटी यह ११४ दर 
केधौँ पियनेंह मई कीरति हसन लैके १४६९ प्र ध 
कंधों दृगसागर के आसपास र्यामताई १्८२ १३ ७ 
भूकुटी निहारि को सेभारि सके कीर गहि रैंध६ १६ ६ 
भूपतिहे प्रेमलाल डोरे है निशान तेई १६६ २२ ४८ 
जाकी मधुराई ले सुधाई सुरलोक छपी १२८ १७ १४ 
जाके एक अंश हंसबाहिनी प्रशंसति है ११८ द्द ण 
(टोटल ११) 
१५३ सेवक कवि 
भाये महानन मनभागये मैनकुंभकार २१ दद ॥। 
नेन बिसासिन के सेंग गो ३६९ *' २१ ६ 
उधरे पर देखि परे निबली ४० २ १० 
उधरे पर पौन प्रसंगन सों २६७ . ७ (१६८ 
बाला कोऊ सेवक विद्याला इहि घर मांभ २५३ १४ १४० 
बनबासी किये शुक पीठि निवासी १५२ १७ १६ 
दृगभोर से हल के चकोर भये ६०. १४  ौ१ै३ 
चन्दयूति बृंदकों निचोरि के बनायो कंधौ २३० १६. ४४ 
चिनगी चमके बिच अंचल सो हरे शँ्षघ भरे 
मौलसिरी रासतें न मालती हुलासतें २४६ १४ १२३ 
(टोटल १० ) 
_ १५४ सेनापति कवि 
कुन्द से दशनघन कुन्दन बरण तन २२८ ८... ३५ 
काम की कमान तेरी भुकुटी कुटिल आली १७६ ११ 
करत कलोल श्रुति दीरघ अमोल लोल १५६ ७ १५ 
कोमल अमल कर कमल बिलासनि के ८र २० १ 
बदन सरोरुह के संगही जनम जाकों १४२ रे पद 
अंजन सुरंग ज़ीते खंजर कुरंग मीन - ११६ ' १० ला 
(ढोटल ६) 


अध्याय १३ १४६ 


कवियों के नाम व विषय पृष्ठ पंक्ति नम्बर 
१५५ हनुमान कवि 
गोरी गोरी अँगुली हें अंगना तिहारी प्यारी १२ १७ भर 
गति मन्दयों जाकी मजाकी लखे २६३ १ १८० 
पलकाते पद भौन भूमिपै धरतु नेकु २६४ ५ १८५ 
प्रभा चपलाकी कहे को भली २६५ १० १६० 
बाँकी चारू चन्द्रिका विराजे भाल बाँकी खौरि २५४ श्द.. १४५ 
मदमन सों यों अलसानी लसे २५० १६९ श्र८ 
मति मन्‍्द यो जाकी मजाको लखे २५० रू १२६ 
जाके अवदात कल कुन्दन से गात आगे २३२७. २३ ७४ 
चमके दशनावली की निकरे २३२ २३ प््४ड 
सुृखमा सदन भूरिभूषित बदन जाको २२४ ४ १८ 
आजूलखी ललना लवंग लतिकासी लोनी १६३ र्ड २ 
कैधौ सप्तऋषिन के मखन की सिद्धिपूंज ६६ € ८ 
कैधो पिये कालकूट बैठे शम्भुजटाजूट ६६ २ € 
कंचन के घटनट बटहु युगलमठ ६२ २२ +*६ 
करजोरे किन्नरी तिलोत्तमा तँबोर लीन्‍्हे १६ ६ ४ 
छला छाप मूँदरी बिराजे करकंज तामें ११ २३ ६ 
। (टोटल १६) 
१५६ हठोकवि 
कोऊ उमाराज रमाराज यमाराज २ रे रे 
कल्पलता के कैधों पलहलव नवीन दोऊ २ & ४ 
कंचन फरस फैली मणिन मयूषे॑ तनयो करे, १० १६ 
कंचन महल चौक चाँदनी बिछौना तामें २१४ १६ २० 
कोऊ छत्र लीन्हें कोऊ छाहगी कीने . २२४ २र३े २१ 
केशरि सों अंगपट केशरि के रंग रंगे २२५ है २२ 
मखमल माखन से इन्दु की मयूषन से ४ १६ १४ 
मोतिन की तोरनी तमाशे दार द्वारे रैवा २५१ २२ १३२३ 
मखमली गिलम गलीचन की पाँति चार २५२ हे १३४ 
मणिन महल महाँ महक सुगंध तैसी ह २५२ ६ १३५ 
मलिन ऊठाप॑ ठाढ़ीपुरट पटापै प्यारी २५२ १५ १३६ 
बैठी रंग भरी है रंगीली रंग राबवटी में २५५ ६ १४७ 
बजत बधाय गाय मंगल सोहाय मग ः २५५ १२५ १४८ 
बैठी कुंज भौन गोरी कीरति किशोरी राधे * २५५ १८... १४६ 
फटिक शिलान के महल महरानी बैठी २५७ ११५ १५६ 
गतिप॑ गयंद वारौं पग अरबिन्द वारो २६२३ ६ १८१ 
देखीभट भावती प्रकाश भारे भानकैसो ' २६४५ . २१ १६२ 


पैन्हे रवेत सारी जरी मोतिन किनारी युति . २६४ - १८.- १८७ 


१५० साहित्य का इतिहास-दर्शन 


कवियों के नाम व विषय पृष्ठ पंक्ति नम्बर 
पायजेब जेहर जराऊजरी जोरीहठी ९७ २ ११ 
अतर पुतायों मढ्यों महल सुगंधन सों २२१ २ ५ 
अतर पुतायो' चौक चन्दन लिपायो २२१ दे ६ 
आजहौ गईती बीर सहज निकुंजन में २२१ १४ ७ 
चामीकर चौकीदर चम्पक बरणहठी २३५ १२ ६४ 
चन्दसो आनन कंचनसो तन २३५ २५ ६६ 
जातरूप तखत पर बैठी रूपराशि राधे २४१ २१ ६१ 
सारी जरतारी लगी मणिन किनारी थुति २४७ ११ ११४ 
सांझ हो गई थी बीर भौन वृषभानजी के २४७ १७ ११४ 
सारी जरतारी लगी मणिन किनारी त्योंही २४७ २३ १६ 
(टोटल २८) 
१५७ हरिसेवक कवि 
त्रिबली तरिनी तठकी पुलि नाई २७ १० ११ 
चुरियान हूँ में चपि चूर भयो दो १७ १ 
दिन रैनि में भावन के रचे गीत 8७ १६ १४ 
(टोटल ३), 
१४८ हरिकेश कवि 
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राजें बाम लोचनी के तिल बाम लोचन म 
रूपकी नदी में पार पाइबे को पारो है कि 
रैनि उनींदी प्रिया पलिका पर 
रेशमरसम सम सरोरुह सुन्दरी के 

रेशम लछारे रसराज रंगि डारे दिन्हें 
मानों अधगुंजकासे चंचुक चकोर चख * 
मृकुल सरोज के हू उलहे हिये में कंधौ 
मधुराका किराता सखी जुरि राधिके 
मानों अधि गूंजिका से चंचुक चकोर चख * 
मदन महीपति की कैधों जय की रति है 
मनमोहनी सूरति राधिका की 

मैनमद छाके राजे मोहनकलाके 

मोतिन ते सी रे और इंगुरुते राते राते 
मरकत तार कैधौं काली के कुमार कंधौ 
मंजन चीर सुहार हिये 

मोतिनः की वेंदीबर कनक जराव जरी 
गान कर मदन तंबूरत उलटि धरे 

गिरि राज उरोजन की सरहदुद 

गोरी किशोरी सुहोरी सी देहते 

अंगनि में कैधौ जंघ अजब अनंग रचे 
अचल चकोर की कली है कोकनद कीसी 
आनंद को कन्द वृषभानू जाको मुखचन्द 
आजु लखि ललना' पढ़िये में 

आरसी अंकुर नोक शझांगार सी 

अबलख रंग अंग सुन्दरता जीनतापे 
आतनन' की युति आगे चन्द युति मन्द होत 
आछे ऊनियारे चढ़कारे कारे कजरारे 
ओप अनूप है आनन की 

आई बरसाने ते बुलाई वृषभानसुता 

आज मुखचन्दपर रोचनरुचिर भाल 
अहिन खिलावत हूँ मृगन लरावत हैं 
तोतन' मनोजही' की फौज है सरोजमुखी 
तराकिधा बिधुदार घृतधारसी 

एके कहें सुखमभा लहरे 

ऐसो नीको बोलिबो सिखायो सखी कौने तोहि 
एकही भमाके में क्षमार्के मनमोहेंद्‌ग 
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कवियों के नाम व विषय 

बैनी रोमावली यह रंग कालिमा है 
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, इतिश्री नखशिख हजारा के कवियों का सूचीपत्र परमानन्द सुहाने संग्रहीत सम्पूर्णम्‌ ॥” 


१४६ साहित्य का इतिहास-दर्शेन 
टिप्पणियाँ 


१। कालिदास कवि का हजारा (प्रा० सं० १७५५); भूषण हजारा; हफीजुल्ला सा 
के नवीन संग्रह (सन्‌ १८८२); हजारा (सन्‌ १८८६); पषट्ऋतु काव्य-संग्रह 
(सन्‌ १८८६); परमानंद सुहानें का नखशिख हजारा (सन्‌ १८६२) तथा 
षदऋतु हजारा (सन्‌ १८४९) । 
किशोर संग्रह--किशो रकवि-कृत। सतकविगिराविलास--बलदेवकवि-क्ृत; हनूम्मान 
नखशिख--खुम्मानकवि-क्ृत; कृष्णानंद व्यास-रागसागरोखझ्भूवरागकल्पद्रुम (इन पुस्तकों 
का उल्लेख सुहाने ने अपने संग्रह के इश्तिहार' में किया है, जो आगे उद्धृत है।) 
लाला गोकुलप्रसाद कवि सलिलापुरी-कृत दिग्विजय भूषण (सं० १६२५); 
तुलसीकवि-कृत कविमाला-नामसंग्रह (सं० १७१२); आादि मुक्तक-संग्रह ग्रंथ । 


भूसिका 
“बिदित हो कि इस पुस्तक के रचने का यह कारण है कि एक दिवस में कुछ कबित्त 
अवलोकन कर रहा था उसी समय हमारे पिता बंगालीलाल सुहाने जोकि इस काब्य के कहने में 
में प्रसिद्ध थे, मुझसे कहा कि एक पुस्तक तुम ऐसी संग्रह करो कि जिस में नख से शिख तक 
के कबित्त एक सहस्न अनेकानेक कबियों के रहें--- 
हे प्रिय पाठकंगणों यह आज्ञा पिता की पाते ही उसी दिन से इस पुस्तक के रचने का 
उत्साह हुआ, परन्तु देवगति से पिता का देहान्त जेठ सुदी ११ संबत्‌ १६९४७ तारीख ३० मई 
सन्‌ १८६० को हो जाने के सबब से फिर यह कार्य्य वर्ष भर तक न हो सका इसके पर्चात्‌ 
पुतलीघर की नौकरी छूट जाने के सबब से फिर मुभको राजनादगांवदी सेन्‍्द्रल प्र।विन्सेज मिल्स 
लिमिटेड के सेक्रेटरी वा एजेण्ट पंडित गदाधर शुक्ल के पास जाना पड़ा वा उनके आश्रित वहां 
रहा लेकिन वहां भी यह ग्रंथ संग्रह न हो सका तदनन्तर तारीख € अक्टूबर सन्‌ €२ को 
उनकी मृत्यु हो जाने के सबब से वहां से नौकरी छोड़कर घर आया वा दो तीन महीना का 
अवकाण मिलने से फिर यह कार्य पूर्णकषप से हो सका अब में सब विद्यान्रागियों से प्रार्थना 
करता हूँ कि इस विषय का यह प्रथम ही संग्रह है इससे जैसा हो सका संग्रह किया जहां कहीं 
इसमें अशुद्ध वा अनुचित देखें क्षमा करेंगे ॥ 


(आपका शुभचिन्तक श्रीवल्लभकुलसेवक परमानन्द्र सुहाने) 
जिला जबलपुर, मध्यप्रदेश 


इश्तिहार 


“में सर्व काव्यान्रागियों के अवलोकनार्थ और भी तीन ग्रन्थ संग्रह कर रहा हूँ उनके नाम 
नीचे लिखे हूँ, वा उक्त महाशय की कृपादृष्टि रहने से इसी प्रेस में प्रकाशित किये जायेंगे ॥ 
(१) पटऋतुहजारा--इसमें एक हजार कवित्त सबैया हर एक कबि के अलग अलग 
रहेंगे और ऋतु भी अलग अलग रहेंगी सूचीपत्र में देखकर जिस कबि का कबित्त 
'चाहो तुरन्त देख लो ।। (इसकी एक जीर्ण-शीर्ण प्रति मेरे व्यवितगत संग्रह में हैँ)॥ 
(२) परणातन्द संग्रहीत कबित्त हनारा--इसमें भी एक हजार कवित्त सबैया प्राचीन 
कवियों के जुदें जुदे हरएक कवि के रहेंगे ॥ 
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(३) नायका सर्वसंग्रह--इसमें मायकाभेद के प्रायः दो हजार कवित्त सवैया रहेंगे ॥ 
बीचे लिखे हुए ग्रन्थ प्राचीन कवियों के बनाये हुये जिन महाशयों के पास हस्तलिखित 
वा छपे हुये होवे और मुझे कृपापूवेक देवें तो में उनको उनकी इच्छानुसार पारितोषिक दे सकता 
हूँ मिहरबानगी करके नीचे लिखे पते से पत्र भेजें ॥ 
ग्रन्थों के नाम 
(कालिदासहजारा--कालिदास कविकृत) (भूषणहजारा--भूषण कविकृत) (किशोरसंग्रह-- 
किशोरकविक्ृंत ) (सतकविगिराबिलास---बलदेवकबिक्ृत ) (हनूमान नखशिख--खुमान कबिकृत ) 
(रागसागरोदभवरागकल्पब्रुम--कष्णनन्द व्यासदेवकविक्ृत यह कलकत्ता का छपा हुआ है) (रहीम 
कवि के दोहा) वा बिहारी कबि की सतसई के ऊपर करीब बीस टीका हुये हें वह भी हमको 
चाहिये ॥! 
बावू परमानन्द सुहाने बम्बई बीडीमरचन्ट 
कोतवाली के पास जबलपुर सिटी, मध्यप्रदेश 
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२। परमानंद सुहाने का नखशिख हजारा' मुझे अपने छात्र, और अब सहयोगी, 
प्रो० अनंतलाल चौधरी, पटना कॉलेज से अवलोकनार्थ प्राप्त हुआ है, जिसके 
लिए में उनका कतज्ञ हूँ । 


इस हजारा के प्रारंभ में निम्नोद्धत पुस्तक-परिमाण आदि हेँ-- 


“नखशिख हजारा” 


परमानंद सुहाने संग्रहीत ॥ 

जिसमें 
श्री जगजुननी राधिकाजी महारानी के नखशिख का वर्णन पद्माकर, पजनेस, परताप, प्रवीन, 
वेती, बलदेव, बलभद्ग, ब्रह्म, भूषण, भगवन्त, मतिराम, मुबारक, रघुराज, रघुनाथ, रसखानि, 
शम्भु, हठोदिवाकर, सेनापति, दूलहढ्निजराज, ठाकुर, चिन्तामणि, शिवनाथ, गिरिधारी, ग्वाल, 
केशवदास, किशोर, कालिदास, कविन्द, श्रीपति इत्यादि कवियों के बनाये हुए २३७ दोहा व 
१००० सबेया कवित्तों में वर्णित हैं ॥ 

जिसको वश र 
श्री बललभ कुल सेवक वैश्यकुलोत्पन्न बंगालीलाल सुहाने के पुत्र परमानन्द सुहाने ने सर्वेकाव्यानु- 
रागियों के अवलोकनार्थ अतिपरिश्रम करके अनेकानेक मुद्रित व हस्तलिखित ग्रन्थों से चुनकर 
संग्रह किया ॥ 

प्रथम बार 

लखनऊ 


मृंशीनवलकिशोर (सी० आई० ई०) के छापेखाने में छपा दिसम्बर सन्‌ १८६३ ई० ॥ 
नखशिख हजारा के कवियों का सूचीपत्र ॥ 
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हे प्रिय काव्यरसिकौ ॥ 
आपने आजतक अनेकानेक इस विषय के ग्रत्थ अवलोकन किये होवेंगे परन्तु ऐसा सूचीपत्र 
दृष्टिगोचर न हुआ होगा इस सूचीपत्र में यह गुण है कि कबियों के कबित्त सवैया बहुत सरलता 
से देखने में आते हैं, इस भ्रन्थ में एकसो साठ कंबियों की कविता है वा जिन कब्ित्तों में कबियों 
के नाम ठीक ठीक नहीं मालूम होते वे जुदे लिखे गये हैं, इस ग्रन्थ को देखकर कोई कोई 
. महाशय यह भी कहेंगे कि उक्त कबियों के जीवन चरित्र क्‍यों नहीं दिये सो जीवन न देने का 
यह कारण है कि एकएक नामके कई कबि हो गये हैं इससे उनकी काब्य अलग अलग लिखना 
वत्तंभान समय के संग्रह करत्तों से नहीं हो सकता वा एक ग्रन्थ महान्‌ परिश्रम से शिवसिहजी ने 
( शिव सिहसरोज ) नाम संग्रह करके छत्राया है इसमें एक हजार कबियों के जीवन चरित्रमय 
सन्‌ सम्बत के दिये हैं और इसी प्रेष्त में छता है अगर देखने की इच्छा होवे तो मंगाकर देखिये 
मेरी भूल से पांच कबियों के कबित इस ग्रंथ में नहीं दिये गये जिनके नाम कि ग्रंथ के आदि 
में हैं वा कई ऐसे कवित्त भी हैँ कि जो दो दफे लिख गये है उन कवित्तों के ऊपर ऐसा * 
बिन्हन हूँ आप सब महाशय कृपा करके इस मेरी भूल को क्षमा करेंगे ॥ 
आपका कृपाभिलाषी 
पुस्तक संग्रह कर्ता 
परमानन्द मुहाने 
बम्बई बं।डो मरचण्ट 
जबलपुर सिर्दों ॥ 
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परभानंद सुहाने तथा इनस भिन्न बहुसंख्याक कवियों की स्फुट रचनाएँ शिवर्सिह सरोज में भी 
संगृहीत है । यह दुर्भाग्य का विषय है कि सरोजकार द्वारा उल्लिखित आकर-प्रंथों में से प्राय: सभी 
आज अप्राप्य हैं। परमानंद सुहाने के हजारा में जिन कवियों के छंद संगृहीत हैं, उनके नामों 
और समय आदि को, सरोज पर अवलंबित आगे दी गई तालिका से मिलाकर हिंदी के गौण 
कवियों के अध्ययन के निमित्त आधार-भूमि तैयार की जा सकती है । इस तालिका में सरोज- 
कार द्वारा दिये गये नामों तथा समय के विषय में ग्रियर्सस तथा किशोरीलाल गोस्वामी की 
टिप्पणियों का भी उल्लेख है । 


[१] 


अकबर बादशाह 
स०, दिल्‍ली; १५८४ वि०; ग्रि०, कि०, १५५६-१६०५ । 
[२] 


अजबेस (प्राचीन) 
स०, १५७० बि०; ग्रि०, कि०, इस नाम का कवि कोरी कल्पना । 
[३] 
अजबेस (नवीन भाट) 
स०, १८५६२ वि० कि०, श्पद्८ |) 
[४] 
अयोध्याप्रसाद वाजपेयी 
स॒०, सातनपुर वा रायबरेली, औध छाप; छंदानंद साहित्यसुधासागर, रामकवित्तावली 
विद्य०; कि०, १८८३ ई० में जीवित । 
[५] 
अवधेश ब्राह्मण 
स०, चरखारी बुंदेलखंडी, १६०१ वि०; ग्रि०, १८४० ई० में उप०। 
[६] 
अवधेश ब्राह्मण | 
स०, भूपा के बुंदेलखंडी, १८३५ वि०; ग्रि०, जन्म १८३२ ई० । कि० के अनुसार 
दोनों अवधेश ब्राह्मण एक ही हैं; रचना-काल १८८५६-१६१७ है; १८३८ ई० जन्मकाल नहीं है । 
[७] 
अवध बकस 
स०, १६०४ वि०; ग्रि०, १८४७ ई०; कि०, नाम संदिग्ध । 
[८] 
आओऔध कवि 
स०, १८९६ वि०, शायद जो कवित्त हमने इनके नाम लिखा है वह वाजपेयी अयोध्या 
प्रसाद का न होवे ।' ह 


4१६२ साहित्य का इतिहास-वर्दान 
[& ] 
अयोध्या प्रसाद शुक्र 
सैं०, मौलागौकरतनाथ, खीरी, १९०२ वि०; कि० १८४४५ ई० | 
[१० ] 
अनंद सिहुं 
स॒०, नाम दुर्गासिह, अहवन दिकोलिया, सीतापुर, विद्य० । 
[११] 
ु अमरेश कवि 
सं०, १६३४५ वि०; ग्रि०, १५७८ ई०; कि०, १७५० स॑० । 
[१२] 
अंगूज कर्ति 
सं०, १५७५ वि०; ग्रिं०, १८१८ ई०; कि०, महाकवि पद्माकर के पुत्र, शृ्व१८ ई० 
(सं० १५७५ वि०) । 
[११] 
आजम कवि 
सं०, १८६६ वि०, नखसंशिख, पट्ऋतु; कि०, १७४६ सं०, श्ुगारदर्पण । 
[ १४ | 
अहमद कंबि 
सें०, १६७० वि०; कि०, उपनाम ताहिर', आगरा के रहनेवाले, उप० १६१८-१६ ४६ 
वि०, सामद्विक, कोकसार । 
[१५] 
अँननन्‍्द कवि 
स०, १७६० वि० । 
[१६ ] 
आलूम कवि 
स०, १७१२ वि०; कि०, १६४०-१६८० वि०। 
[१७] 
असकन्‍्दगिरि 
स०, ब्राँदा, बुंदेललंडी, १६१६ वि०, अस्कंद बिनीद । 
[ औै८ ] 
अनुपदास कवि 
स०, १८०१ वि० | 
[१६९] 
ओलीशम कवि 
स०, १६२१ वि०; कि०, १७५० वि० के पू्वे । 
[२० 
| अभयरास कवि 
स०, व्‌ दाबती, १६०२ वि०। 
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[२१ | 
अमृत कवि 


स०, १६०२ वि० 
[२२ | 
आनंदधन कवि 
स०, दिल्‍लीवाले, १७१५ वि०; ग्रि०, सुजानसागर । 
[२३ | 
अभिमन्य कवि 


स०, १६८० वि० 
[ २४ ] 
अनंत कवि 
स०, १६६२ वि०, अनंतानंद । 
[२५ | 
आदिलछ कवि 
स०, १७६२ वि० 


[२६ ] 
अलीभन कंति 
स०; १६३३ बि० 


[२७ | 
अनीदा ऋषि 
स०, १६११ वि०; कि०, १७६८ वि० । 
[शरद ] 
अनुनेत कवि 
स०, १८६६ वि०; ग्रि०ण., नखशिख । 
ह [२६ | 
अनाथवास 
स०, १७१६ थि०; विचारमाला; कि०, १७२६ वि० में विचारमाला और १७२० वि० 
में प्रबोष्नचंद्रोदय का अनुवाद । 
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अक्षर अनन्य कवि 
स०, १७१० बि० । 
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अनन्य कवि 
कि०, १७३३ ई०। 
[३२] 
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स०, दिल्‍लीवाले, १७३८ वि०; यमक-शतक; कि०, १७६३-७६ वि०। 
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यृू०, १७१२ वि० । 


[३४ ] 
अगर कवि 
प्र०, १६२६ वि० । 


[३५] 
अग्रदास 
स०, गलता जयपुर-राज्य, १६९५ बि०; ग्रि० १५७५ ई० । 
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अनन्यदास 
प्त०, चकेदवा, गोंडा, १५२५ वि०, अनन्ययोग । 
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आद्रकरनदास 
स०, नखदगढ़वाले, १६१५ वि०; ग्रि०, उप० प्रायः १५४० ई०। 


[3८] 
अमररासह हाड़ा 
स०, जोधपुर के राजा, १६२१ वि०; ग्रि०, उप० १६१४ ई० | 


[३६ | 
आनंद कवि 
स०, १७११ वि०, कोकसार, सामुद्विक । 
[४० |. 
अंबर भाट 
स०, चौजीतपुर, बंदेलखंडी, १९१० वि० । 
[४१] 
अनूप कवि 
स०, १७९८ वि० । 
[४२] 
आकूब खाँ 
स०, १७७४ वि०, रसिकप्रिया का तिलक । 
[४३] 
अनवर खाँ 
स०, १७८० वि०, अनवर चंद्रिका--सत्ञसई दीका; कि०, बिहारी सतसई की टीकी +! 
काम अनवरघंद्रिका । । 
[४४] 
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स०, १७३८ वि०.| 
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इन्द कवि 
स०, १७७६ वि०; ग्रि०, ज० १७१९ ई० । 
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ईइ्वरी प्रसाद त्रिपाठी 
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स०, १७६६ बवि० 
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इंद्रजीत त्रिपाठी 
स०, वनपुरा, अंतरबेदवाले, १७३६ वि० । 
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ईसुफ खाँ 
स०, १७६१ वि०, सतसई और रसिकप्रिया की दीका । 
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स०, महाराज मारवार, १५१२ वि०; ग्रि०, उप० १५८४। 
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' स्च०, काशीवासी, १५१२ वि०; ग्रि०, उप० १५८४ ई० । 
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स०, बुंदेलखंडी, १८१५ वि० । 
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[ ४६ ] 
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स०, १८४५३ वि०। 
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उमेद क्रवि 
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स०, सैदगाँव, सीतापुर, विद्य०; ग्रि०, १८८३ ई० में जीवित । 
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उनियारे के राजा कछवाहे 
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[६७ |] 
कुमार सनिभट्ट 
स०, १८०३ वि०, रसिकरसाल, कि०, १७७६ वि० । 
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[ ६८ |] 
करनेस कवि 
सं०, बन्दीजन, असनीवाले १६११ ई०, कर्णाभरण, श्रुतिभूषण और भूषभूषण । 


[६६ ] 
कर्ण ब्राह्मण 
स०, पन्नानिवासी, १७९४ वि०, साहित्य-चन्द्रिका--बिहारी सतसई की टीका | 
[७० ] 
कर्ण भट्ट 
सं०, बुन्देलखण्डी, १८५७ वि०, साहित्य-रस और रसकललोल, कि०, १७८८ वि० । 
[७१ | 
करन कवि 
सं०, बन्दीजन, जोधपुरवाले; ग्रि०--१७३० ई०, सूर्यप्रकाश की रचना; कि०, १७८७ वि०। 
(७२) 
कुमारपाल महाराज 
स०, अनहलवाले, १२२० वि०; ग्रि०, ११५० ई० में उपस्थित; कि०, ११९९- १२३० वि०। 
(७३) 
कालिदास पत्रिवेदी 
स०, बतपुरानिवासी, १७४६ वि०; ग्रि०, १७०० ई० के लगभग उपस्थित, वधू विनोद' 
और कालिदास हजारा' प्रसिद्ध कृतियाँ; जंजीराबाद' नामक एक अन्य रचना का उल्लेख; पुत्र 
उदयनाथ कवींन्द्र और पौत्र दूलह भी कवि । 
[ ७४ ] 
कवीन्द्र उदयनाथ त्रिवेदी 
स०, कालिदास के पुत्र, १८०४ वि० । 
[७५ | 
कदवीसत्र २ सखीसुख 
स०, ब्राह्मण, १८५४ वि० । 
[७६ ] 
कवीन्द्र ३ सरस्वती 
सं०, ब्राह्मण, काशीनिवासी, १६२२ वि०, भाषाकाव्य, कवीन्द्र कल्पलता; ग्रि०, १६५० ई० 
में उपस्थित । 
[७७ ] 
युगलकिशोर (किशोर) 
स०, बन्दीजन, दिल्‍लीवालें, १८०१ वि०, किशोर संग्रह । 
[ ७८ |] 
कादिरबख्दा (काबिर)' 
स०, मुसलमान, १६३५ वि० । 
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[७६ ] 
कृष्णक वि 
सू०, १७४० वि० । 
[ ८० ] 
कृष्णदाल कवि 
स०, १८१४ वि० । 
[5१ ] 
कृष्णतवि २ 
स०, जयपुरवाले, १६७५ वि०, बिह्दारी सतसई का तिलक; ग्रि०, १७२० ई० में उपस्थित; 
उपस्थित; कि०, १७८२ वि० । 
[८२ ] 
कृष्णकवि ३ 
स०, १्द८८ वि०। 
[ रे ] 
कुंजलाल कवि 
स०, बंदीजन, मऊ, रानीपुरा, १६१२ बि० । 
[ ८ ] 
" क्ंदन कवि 
स०, बुंदेलखंडी, १७५२ वि०, नायिकाभेद । 
[८५ ] 
कमलेश कवि 
स॒०, १८७० वि०, नायिकार्भद । 
[5८६] 
कान्ह कवि 
स०, प्राचीन २, १८५२ वि०, नायिकाभेद; कि०, १८०४ वि०, रसरंग नामक ग्रंथ की रचना । 
[५८७ | 
कानह कवि २ 
स०, कन्हईलाल कायस्थ, राजनगर, बंदेलखंडी, १९१४ वि०, नखशिख; कि०, १८६८। 
[ द८ ] 
कन्हेयाबर्श (कान्ह) 


५ 


स०, बैस, बेसवारे 
[८ | 
कमलनयन 
स०, बुंदेललंडी, १७८४ वि०; कि०, १७८४ वि० । 
[€० ] 
कविराज कवि 
स०, बेंदीजन, १८८१ वि०; ग्रि०ण, १८२४ ई०, कि०, सुन्दरीतिलक में सुखदेवमिश्र 
उपनाम कविराज की ही रचनाएँ हैं । 
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[€१] 
कविराय कवि 
स०, १८७५ वि०; कि०, १७६० वि० में उपस्थित । 
[ ६२ ] 
कविरास कवि 
स०, १८९८ वि०। 
[€३ ] 
कविरास २ 
स०, रामताथ कायस्थ; प्रि०ण, १६९४० वि०; कि०, कविराम कवि और कविराम २-- 
दोनों एक ही । 
[&४ | 
कविदतत 
स०, १८३६ वि० । ' 
[8५] 
काञीनाथ कवि 
स०, १७५२ वि०; कि०, काशीनाथ' त्रिपाठी; बलभद्र त्रिपाठी के पुत्र । 


[] | 
कादीरास कवि 


स०, १७१५ वि० | 
[६७] 
कामताप्रसाद 
स०, १९११ वि०, नखशिख । 
[€८ | 
कबीर 
स०, १६१० वि० । 
[९€ | 
किक रगोधिन्द 
स०, १८०१० बि० । 
(१०० |] 
काली राम 
स०, १८२६ वि० । 
[१०१] 
कल्यान कवि 
स०, १७२६ वि०; ग्रि०ण, १५७५ ई० में उपस्थित । 
[१०२] 
कमाल कवि 


स०, १६२२ वि० | 


१७०५ साहित्य का इतिहास-दर्शने 


[१०३ | 
कलानिधि कवि 
स०, १८५०७ वि०, नखशिख । 
[१०४] 
कलानिधि कवि २ 
8६०, प्र।च्चीन, १६७२ वि० । 
[१०५] 
कुलपति सिश्र 
स०, १७१४ वि०; कि०, १७२७ वि० में रसरहस्य की रचना । 


[१०६ ] 
कारेबग फंकीर 


० 


स०, १७५६ वि०; कि०, १७१७ वि० रचनाकाल । 
[१०७ | 
केहरी कवि 
स०, १६१० वि० । 
[१०४ | 


कृष्ण सह बिसेन 
स०, राजा भिनगे, बहराइच, १९०६९ वि० । 
[ १०६] 
कालिका कवि 
स०, बंदीजन, काशीवासी । 
[ ११०] 
काशीराज कवि 
स०, श्री महान कुमार बलवान सिंहजू काशी-नरेश चेतसिह महाराज के पुत्र, १८७६ वि०, 
चित्रच॑ंद्विका । 
[१११] 
कीविद श्री पं० उमापति त्रिपाठी 
स०, अयोध्यानिवासी, १६९३२ बि०, दोहावली, रत्नावली । 
[११२ ] 
कृपाराभ कवि 
स०, जयपुरनिवासी १७७२ वि०; ग्रि०, १७२० ई० में उपस्थित; ज्यौतिष-सम्बन्धी 
एक ग्रंथ समयबोध' (समय ओघ ? ) भाषा में लिखा; कि०, ग्रंथ का नाम समयबोध' ही है, 
जिसकी रचना १७७२ वि० में हुई थी । 
(११३ | 
कृपारास २ 
स०, ब्राह्मण, नरैनपुर, जिला गोंडा । 


१७४ साहित्य का इतिहास-दर्शोत 


[१२६ | 
कृपारास कवि ४ 
सण०, हिततरंगिणी | 


[१२७ ] 
कुंजगोपी 
स०, गौड़ ब्राह्मण, जयपुर राज्य के वासी । 
[ १२८ ] 
कृपाल कवि 
[ १२६ ] 


क्रमक कवि 
स०, १७४० वि०। 


[ १३० |] 
कुंभकर्ण राजा 
स०, चित्तौड़, मीराबाई के पति, १३५७ बि०, गीतगोविन्द का तिलक । 
[१३१ ] 
कल्याण सिह भट्ट 
[ १३२ |] 
कामताप्रसाद २ 
स०, ब्राह्मण, लखपुरा, जिला फनेपुर, १६११ बि०। 


[१३३ |] 
कृषण कवि 
स०, प्राचीन । 


[ १३४ ] 
खुमान 
स०, बेंंदीजन, चरखारी, बुंदेलखंड, १८४० वि०, लक्ष्मणशतक, हनुमन, नखशिख; कि०, 
रचनाकाल १८३०-१८८० वि० । 
[१३५ | 


खूमान कवि 
स०, एक कांड अमरकोंश | 


[१३६ ] 
खुभानसह 


स०, महाराज खुमान राउत, गृहलौत, सिसोत या चित्तौरणढ़ के प्राचीन राजा, १८५१२ वि०, 
खुमानरायसा । 


[१३७] 
खानखाना नवाब अब्दुल रहीम 
स०, खानखाना बैरम खाँ के पत्र, १५८० वि०, अंगारसोरठा भाषा | 


[ १४३८ ] 
खूबचन्द कवि 
स०, मारवाड़-देशवासी । 


[१३६ ] 
खानकवि 
[ १४० | 
खानसुलतान कवि 
[१४१ | 
खंडन कवि 
स०, बुंदेल खंडी, १८८४ वि०, भूषणदाम; कि०, रचनाकाल--१७८१-१८१६ वि० है । 
इनके अलंकार-ग्रंथ भूषणदार्मा का रचनाकाल १७८७ वि० है । 
[ १४२ | 
खेतल कवि 
[ १४३ | 
खुसाल पाठक 
स०, रायबरेलीवाले । 
[ १४४ | 
खेम कवि 
स०, बुंदेलखंडी । 
[ १४५ ] 
खम कवि २ 
स०, ब्रजवासी, १६३० वि०; ग्रि०, नायिकाभेद । 
[ १४६ | 
खड्गसेन 
स०, कायस्थ, ग्वालियर-निवासी, १६६० वि०, दानलीला, दीपमालिका । 
[ १४७ ] 
गंव कवि 
स०, गंगापन्षाद ब्र,.हाग, एकनौर, जिला इटावाँ अथवा बंदीजन दिल्‍लीवालें, १५६५ वि० । 
[ श्डेंद | 
गंग कवि २ 
स०, गंगाप्रत्ताद ब्राह्मण, सपौली, जिले सीतापुर, १८६० वि०, दृतीविलास । 
[ १४६ |] 
गंगाधर कवि 
स०, बुंदेलखण्डी । 
[ १५० | 
गंगाधर कवि २ 
स०, उपसतसया (सतसई का तिलक) 
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[१५१] 
गंगापति कवि 
स०, १८४४ बि०; ग्रि०, १७१९ ई० में उपस्थित, १७७५ वि० में विज्ञानविलास' 
की रचना । 


[१५२ | 
गंगादयाल दुबे 
स०, निसंगर, जिले रायबरेली । 
| १४३ | 
गंगाराम कवि 
स०, वृदेलखडी, १८९४ वि० । 
[१५४ | 
गदाधर भट्ट 
स०, बॉदावाले कवि, पद्नाकर के पोंच, १६१२ वि०; कि०, जन्म १८६० वि० के लगभग, 
मृत्य्‌ू १६९५५ वि० क लगभग । 
[१५५ ] 
गदाधर कवि 
[१५६ | 
गदाधर राम 
[ १५७ | 
गदाधर सिश्न 
स०, ब्रजबासो ४, १५८० वि०; कि०, मिश्र नही, भट्ट ; दाक्षिणात्य ब्राह्मण; मृत्यु १६७० वि० 
के लगभग । 
[ १५८ |] 
गिरधारी 
स०, ब्र हाग, वैतवारा गॉब, सातनपुरवाले, १६०४ वि० | 
[ १५६ | 
गिरिधारी कवि 
ग्रि०. ब ह्वाग, सातनपुर के एक वैसवाडा, जन्म १८४७ ई० । 
[ १६० | 
गिरिबर कवि 
स०, बन्दाजन, होलपुरवाले, १८४४ च्रि० । 
[१६१ ] 
गिरिधर कबिराइ 
स०, अंतरबदवाले, १७७० वि० । 
[ १६२ ] 
गिरधर बनारसी 
स०, बाबू गोपालचन्द्र साह, बाबू काले. हर चन्द्र के पुत्र, १८९६ वि०, दशावतार, भारती- 
भूषण । 


अध्याय १३ १७४ 


[ १६३ ] 
गोपाल कवि २ 
स०, प्राचीन, १७१५ वि०; ग्रि०, मित्रजित सिंह के पृत्र और कल्याणसिह के आश्रित । 
[ १६४ ] 
गोपाल कवि 
स०, कायस्थ, रीवाँ, बघेलखंडवासी, १६९०१ वि०, गोपालपचीसी । 


[१५४५ ] 
गोपाल बंदीजन 
स०, चरखारी, बंदेलखंडी, १८८४ वि० । 
[ १६६ ] 
गोपाललाल कृषि 
स०, १८५२ वि० । 


[१६७ ] 
गोपालराय कवि 
कि०, रचनाकाल १८८५-१६०७ वि० । 


[ १६८ ] 
गोपालशरन राणा 
स०, १७४८ वि०, विमबंध घटना नामक सतसई की टीका । 


[ १६६ ] 
गोपालदास 
स०, ब्रजवासी; ग्रि०, जन्म १६७९ ई०; कि०, १७५५ वि०, रासपंचाध्यायी की रचना । 
[ १७० ] 
गोपा कवि 
स०, १५९० वि०, रागभूषण, अलंकारचन्द्रिका; कि०, कवि का नाम गोप है, गोपा नहीं, पूरा 
नाम संभवत' गोपालभट्ट; ओरछा के राजा पृथ्वीसिंह के दरबारी कवि (१७६३-१८०६९६ वि० ।) 


[१७१ | 
गोकुलनाथ 
स०, बंदीजन, वनारसी कवि रघुनाथ के पुत्र, १८३४ वि०, चेतचंद्रिका, गोविंद सुखद 


विहार, भारत अष्टादश पर्वब--हरिवंश पर्यन्त । 
[ १७२ | 
गोपीनाथ 
स०, बन्दीजन, बनारसी गोकुलनाथ के पुत्र, १८५० वि०; ग्रि०ण, १८२० ई० के लगभग 
उपस्थित । 
[ १७३ ] 
ग़ोकल बिहारी 
स॒०, १६६० वि०; कि०, अस्तित्व संदिग्ध । 


१७६ साहित्य को इतिहंँ(सं-वर्शन॑ 


[ १७४ ] 
गोपनाथ कवि 
स०, १६७० वि० । 
[१७५ ] 
गुरुगोविन्द सिह 
स०, १७३८ वि०; ग्रि०, जन्म--१६६६-१७२३ वि०। 
[ १७६ ] 
गोविन्द अठल कवि 
स०, १६७० वि०; कि०, अस्तित्व संदिग्ध । 
[ १७७ ] 
गोविन्दजी कवि 
स०, १७५० वि०। 
[ १७८ ] 
गोविन्ददास 
स०, ब्रजवासी, १६१५ वि०; ग्रि०, १५६७ ई० में उपस्थित । 
[१७६ ] 
गोविन्द कवि 
स०, १७६१ वि०, करणाभरण । 
[ १८० | 
ग्रदीन पांडे 
स०, १८९१ वि०, वाक्‌ मनोहर पिंगल; कि०, रचनाकाल १८०३ ई० । 
[ १८१ | 
ग्रुदीन राइ 
स॒०, बंदीजन, पेंतेया, जिला सीतापुर; ग्रि०, १८८३ ई० में जीवित; कि०, पेंतेया नहीं, 
पैनेपुर, यह जाँगेर के शाह या राजा थे । 
[ १८२ ] 
गुरदत्त शुक्ल 
स०, मकरन्दपुर, अंतरबेदवाले, १८६४ वि०, पक्षीविलास । 
[ १८३ ] 
गुरुदत्त कवि 
स०, प्राचीन, १८८७ वि०; कि०, मकरन्दपुर वाले गुरुवत्त शुक्ल से अभिन्न प्रतीत होते हैं 
[ १८४ ] 
गुसानजी सिश्र 
स॒०, सांडीवाले, १८०५ वि०, काव्यकलानिधि; ग्रि०्, १७४० ई० में उपस्थित । 
[ १८५ ] 
गुसान कवि '२ 
स०, १७८८ वि०, कुष्णचन्द्रिका। 


अध्याय १३ १७७ 


[ १८६ ] 
गुलाल कवि 
स०, १८७५ वि०, शालिहोत्र । 
[ १८७ ] 
ग्वाल कवि 
स०, बंदीजन, मथुरानिवासी, १८७९ वि०, नखशिख, गोपीपचीसो, यमुनालहरी, साहित्य- 
दूषन, साहित्यदर्पण, सक्तिभाव, श्वृंगारदोहा और श्रृंगारकवित्त | ग्रि०, १८१५ ई० में उपस्थित, 
कि०, जन्म १८४८ वि०, मृत्यू १६९२८ वि० । 
[ १८८ | 
ग्णदेव 
स०, बुंदेलखंडी, (८५२ वि० । 
| श्य९ ] 
गूणाकर त्रिपाठी 
स०, कांथा, जिला उन्नाव । 
[ १९० ] 
गजराज उपाध्याय 
स०, काशीवासी, १८७४ वि०, वृत्तहार रामायण । 
[१९१] 
गूलामरास कवि 
कि०, संभवत: मिरजापुर के प्रसिद्ध रामायणी रामगुलाम हिंवेदी और १८७४ वि० में 
विद्यमान । 
[ १६२ ] 
गुलामी कवि 
कि०, उपरिवर्णित गूलामराम कवि से भिन्न नहीं । 
[ १९३ ] 
गुणसिन्धु कवि 
स०, बुंदेलखंडी, १८८२ वि० । 
[ १६४ ] 
गोसाईं कवि 
स०, राजपृतानेवालें; कि०, १८८२ वि० में उपस्थित । 
[१९५ ] 
ग़णेश कवि 
स०, बंदीजन, बनारसी । 
[ १६६ ] 
गोधकवि 
[ १६७ ] 
गड़ू कति 
स०, राजपूतानेबाले, १७७० वि० । 


श्ज्द साहित्य का इंतिहास-दर्शन 


[१६८ ] 
गिरिधारी भाद 
स०, मऊरानीपुरा, बुंदेलखंडी । 


[१९6 ] 
गुलारबासह 
स॑०, पंजाबी, १८४६ वि०, चंद्रप्रबोधनाटक, मोक्षपंथ, भांवर सांवर । 
[२०० | 
गोध्‌ कवि 
स०, १७५५ बि०, ग्रि०, गोध कवि । 


[२०१ |] 
गणेशजी मिश्र 
स०, १६१४ बि० । 


[२०२] 
गुलालसह 
सं०, १७८० बि०। 
[२०३ ] 
गर्जासह 
स०, गजासहविलास; कि०, विनोद के अनुसार गजर्सिह का रचनाकाल १८०८-४४ वि० । 
[२०४ | 
ज्ञानचन्द्र यती 
सं०, राजप्ृतानेवाले, १८७० वि० । 


[२०५ ] 
गोविन्दराम 
स०, बंदीजन, राजपृतानेवाले, हारावती। 
[२०६ ] 
गोपालतसिह 
स०, प्ैंजवासी, तुलसी-शब्दार्थप्रकाश; कि०, १८७४ वि० | 


[२०७ ] 
गदाधर कवि 


[२० ] 
घनदयाम शुक्ल 
स०, असनीवालें, १६३५ वि०; कि०, १७३७ वि० के लगभग उत्पन्न, १८०३५ थि० तक 
वत्तंमान । 


[२०६ ] 
घनआनन्दकध्ि 
स०, १६९५ वि० | 


अध्याय १३ १७६ 


[२१० ] 
घासीरास कवि 
स०, १६८० बि० । 
[२११ | 
घनराय कवषि 
स०, १६९६२ बि० । 
[२१२ | 
चाघ 
स०, कान्यकुब्ज, अंतरबेदवाले, १७५३ बि०, ग्रि०, जन्म--१६३३ ई० । 
[२१३ ] 
घासी भट्ट 
[२१४ ] 
चन्द्रकवि 
स०, प्राचीन, बन्दीजन, संभलनिवासी, ११९८ वि० । 
[२१५] 
चन्द्रकवि २ 
स०, १७४६ वि०। ह 
[२१६ | 
चन्द्रकवि ३ 
[२१७ ] 
चन्द्रकवि ४ 
[२१८ ] 
चिन्तामणि त्रिपाठी 
स०, टिकमापुर, जिला कानपुरवाले, १७२९ वि०, छन्दविचार, काव्यविवेक, कविकुलकल्प- 
तरु, काव्यप्रकाश, रामायण; ग्रि०्, १६५० ई० में उपस्थित । 
[२१६ ] 
चिन्तामणि २ 
[२२०] 
चड़ाभणि कवि 
स०, १८६१ वि० । 
[२२१] 
चन्दत्राय कवि 
स०, बन्दीजन, नाहिल पुवांवा, जिले शाहजहॉपुरवाले, १८३० वि०, केशरीप्रकाश, श्वृंगार- 
रस, कललोल-तरंगिणी, काव्याभरण, चन्दन सतसई, पथिकबोध । 
[२२२ |' 
चोखेकवि 


१८० साहित्य का इतिहास-दशन 


[ २२३ | 
चतुर बिहारी कवि 
स०, ब्रजवासी, १६०५ वि० । 
[२२४ ] 
चतुर्रापह राना 
स०, १७०१ बवि० | 
[२२५] 
चतुर कवि 
[२२६] 
घत्‌्रबिहारी 
प्रि०, ब्रजवासी, जन्मकाल १५४८ ई०। 
[२२७] 
चत्रभुज 
[२२८] 
चत्रभजदास 
स०, १६०१ वि०, ग्रि०ण, १५६७ ई० में उपस्थित । 
[२२६] 
चैत कवि 
[२३० | 
चेर्नातह खत्री 
स०, लखनऊवाले, १६१० बवि०, भारतदीपिका, श्रृंगारसारावली । 
[२३१ ] 
चण्डीदत्त कवि 
स०, १८९८ वि० । 
[२३२] 
चरणदास 
स०, ब्राह्मण, पण्डितपुर, जिला फैजाबाद, १५३७ वि०, कि०, अलवर राज्यान्तर्गत दहरा 
ग्रामनिवासी, १७६० वि० में उत्पन्न । 
[२३३] 
चतनचन्द्र कवि 
स०, १६१६ वि०; कि०, १६१६ वि० में अश्वविनोद की रचना । 
[२३४ ] 
चिरंजीव 
स०, ब्राह्मण, बैतवारे के, १८७० वि०; ग्रि०, कहा जाता है कि इन्होंने महाभारत का 
भाषानुवाद किया था । 
[२३५] 
चन्द्रसवी 
स०, ब्रेजवासी, १६३८ बि० । 


अध्याय १३ श्र 


[२३६] 
भोनब कनि 
स०, हरिप्रसाद, बंदीजन, डलमऊवाले । 


[२३७] 
छत्रसाल ब॒न्देला 
स०, महाराज पन्ना, बुंदेलखण्ड, १६६९० वि०; ग्नि०, १६५८ ई० में मारे गये; कि०, 
जन्मकाल १७०४ वि०, मृत्युकाल १७८२ वि० मारे नहीं गये । 


[२३८ ] 
क्षितिपाल 
स०, राजा माधवर्सिह, बंधलगोत्री, अमेठी, जिला सृल्ताँपुर । 


[२३६ |] 
कषमकरण 
स०, ब्राह्मण कवि, धनौली, जिला बाराबांकी, १८७५ वि०, रामरत्नाकर, रामास्पद, गुरु- 
कथा, आह्विक, रामगीतमाला, कृष्णचरितामृत, पदविलास, वृत्तभास्कर, रघुराजघनाक्षरी । 


[२४० ] 
केसकरन 
स०, अंतरबेदवाले । 
[ २४१] 
छत्तन कवि 
[ २४२ |] 
छत्रपति कवि 
[२४३ ] 
केस कवि 
स०, १७३५५ बि०; ग्रि०, संभवतः शिवसिह द्वारा उल्लिखित दोआब के क्षेमकरन; कि०, 
छेम या क्षे ,तिधि पद्माकर के चाचा, अंतरबेदी क्षेमकश्न छेम से भिन्न | 
[२४४ | 
छबील कवि 
स०, ब्रजवासी | 
[२४५ ] 
छेल कवि 
स०, १७५५ बथि० | 
[ २४६ ] 
छीत कवि 
स०, १७०५ वि० ! 
[२४७ |] 
छोतस्वासी 
स॒०, १६०१ वि०; ग्रि०ण, १५६७ ई० में उपस्थित; कि०, अष्टछापी से भिन्न । 


श्षर साहित्य का इतिहास-दर्शोन 


[२४८ | 
छेदीराम कवि 
र०, १८४६४ वि०, वाविनेहनाम ।ै। 


[२४६ | 
छत्नकवि 
स०, १६२४५ वि०, धिजय मुलतावली; कि०, १७५७ वि० । 
[२५०] 
क्षा मकवि २ 
स०, वर्दीजन, डलमऊ के, १५८२ वि० । 
[२५१ | 


जगर्तातह॒बिसेन 
स०, राजा गोंडा के भाईवन्द, १७८८ थवि०, छून्द श्रृंतारग्रथ, साहित्य सुबानिधि, अलंकार- 
निधि; ग्रिआ, १७७० ई० के आसपास उपस्थित । 
[२५२] 
युगलकिशोर भट्ट 
स०, कैथलवासी, १७६५ वि०, 
[२५३ ] 
यूगलकिशोर कवि 
[२५४] 
युगराज कवि 


[२५५] 
युगलप्रसाद चोबे 


[२५६ ] 
यगुल कवि 
स०, १७५५ वि०; 9०, बिना तिथि दिये हुये 'जुगूलदास कवि नाम से शिवस्तिह द्वारा 
उलप्जिखित वत्रि भो संभवत' थे ही; कि०, इन्होने १८२१ वि० में हितचोरासी' की टीका की थी । 
[२५७] 
जानको प्रसाद 
स०, पंत्रार, जोहवेनकरटी, जिले रायबरेलो, रघुवीरत्यानावली, राम नवरत्न, भगवती विनय, 
रामनिवास रामाथण, रामानन्द विहार, नोतिविलास; प्रि०, १८८३ ई० में जीवित । 
[२५८ |] 
जानकी प्रसाद २ 
[२५६] 
जानफीप्रसाद कवि 
स०, वनारसी ३, १५८६० ब्रि०, रामचंद्रिका-दीका, युक्ति रामायण; ग्रि०, १८१४ ई० में 
उपस्थित । 


अध्यांय १३ १८३ 


[२६० ] 
जनकेश 
स०, बंदीजन, मऊ, बुंदेलखंडी, १९१२ वि० । 
[२६१ ] 
यशवन्त सिह 
स०, बधेले, राजा तिखा, जिला कन्नौज, १८५५ वि०, श्ंगार शिरोमणि, भाषाभूषण, 
शालिहोत्र ! 
[२६२] 
यद्वन्त कवि 
स०, १७६२ वि० । 


[२६३ | 
ु जवाहिर कवि 
स०, बंदोजन, बिलग्रामी, १८४५ वि०, जवाहिर रत्नाकर । 


[२६४] 
जवाहिर कवि २ 
स॒०, बंदीजन, श्रोनगर, बुंदेलखंडी, १६१४ बवि० । 
[२६५] 
जेनदीन अहमद 
स०, १७३६ बि०; चिन्तामणि त्रिपाठी इनके आश्रित । 


[२६६ |] 
जयदेव कवि 
स०, कपिलावासी, १७२८ वि०; ग्रि०, १७०० ई० के आसपास उपस्थित । 
[२६७] 
जयदेब कंबि २ 
सं०, १८१५ वि०। 
[२६८ |] 
जैतरास कवि 
कि०, १७६९५ वि० । " 
[२६६ ] 
जेत कवि 
स०, १६०१ वि०; कि०, जैतराम से भिन्न । 
[२७० ] 
जयक्ृष्ण कवि 
स०, भवानीदास कवि के पुत्र, छन्‍्दसार । 
[२७१] 
जय कवि 
स०, बन्दीजन, लखनऊवाले, १६०२ वि० । 


श्दडं सा।हत्य का इतिहास-दर्शन 


(२७२ ] 
जर्पातह कवि 
[२७३ ] 
जगन कवि 
स०, १६५४२ वि० । 
[ २७४ | 
जनादंन कवि 
ग्रि०ण्, जन्म १६६१ ई०, श्गारी कवि; कि०, जनाद॑नत पदुमाकर के पितामह और मोहन- 
लाल के पिता, १७४३ वि० में उपस्थित, इसी वर्ष मोहनलाल का जन्म हुआ, १६६१ ई० इनका 
प्रारंभिक रचनाकाल । 
[२७५] 
जनादंन भट्ट 
[२७६ ] 
जमाल कवि 
स०, १६०२ वि० | 
[२७७] 
जीवनाथ 
स०, बंदी जन, नवलगंज, जिला उन्नाव के, १८०७२ वि०, वसंतपचीसी । 
[२७८ ] 
जीवन कवि 
[२७९६ |] 
जगदव कवि 
[२८० ] 
जगन्नाथ कवि 
सं०, प्राश्रीन । 


[ २८१ ] 
जगन्नाथ कवि अवस्थो 
स०, सुमेंसपुर, जिला उन्नाव; ग्रि०, १८८३ ई० में जीवित । 
[ २८२ ] 
जगनन्‍नाथदास 


[२८३ ] 
जलालद्वीन कवि 
स०, १६१५ वि०; कि०, १७५० वि० के पहले । 
[२८४ ] 
यज्ञोबानन्द कवि 
स०, १८२८ वि०, बरबे नायिकाभेद । 


[ २८५] 
जगननद कवि 
स०, वन्दावनवासी, १६५८ वि० । 


[ २८६] 
जीथसी कवि 
स०, १६५८ बवि० । 


[२८७] 
जीवन कवि 
स०, १६०५८ बि० | 


[ २८८ | 
जगजीवन कवि 
स०, १७०५ वि० | 


[२८९ | 
यवृनाथ' कवि 
स०, १६८१ वि० । 
[ २६० ] 
अंगदीदा कवि 
स०, (१श८८ वि० । 
[२६१ ] 
ज्यासह 
स०, कछवाहे, महाराज आमेर, १७५५ वि०, जयसिंह कल्पदुम; प्रि०, शासनकाल १६६९६- 
१७४३ ई० । ह 
[२६२] 
जयसिह राठौर 
स०, महाराजा उदयपुर, १६८१ वि०, जयदेव विलास । 
[२६३ | 
जलील--अब्दुल. जलील 
स०, बिलग्रामी, १७३६९ वि० । 
[२६४] 
जमाल्द्वीन 
स०, पिहानीवाले, १६२५ वि०; कि०, यह उपस्थिति-काल है, जमाल औरं जमालुद्दीन 
प्रियसंत के मंतानुसार संभवत: भिन्न नहीं । 
[२९५] 
लगतेश कवि 
(२६६ ] 
लोधकवि 
स०, ९५९० वि०। 
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[२६७ ] 
जगन्नज 
ग्रि०ण्, (2) १५७५ ई० में उपस्थित; कि०, अकबरी दरबार के कवि, उपस्थिति काल-«+ 
१५५६-१६०५ वि० के बीच । 
[ २६८ ] 
जगामग 
ग्रि०ण, (2) १५७५ ई० में उपस्थित; कि०, अकबरी दरबार के कवि, उपस्थिति-काल--- 
१५५६-१६०५ वि० के बीच । 
[२६६ ] 
युगलदास कबि 


[३०० | 
जगजीवनदास 
स०, चंदेल कोटवा, जिला बाराबांकी, १८४१ वि०; ग्रि०, १७६१ ई० (१८१८ वि०) मेँ 
उपस्थित; ज्ञानप्रकाश महापल्ले, और परम ग्रंथ; कि०, जन्मकाल सं० १७२७ वि०; मृत्युकाल 
१८१७ वि० । 
[३०१] 
जल्फेकार कवि 
स०, १७८२ वि०, बिहारी सतसई का तिलक । 


[३०२] 
जगनिक 
स०, बं॑दीजन, महोबा, बृदेलखंडी, ११२४ वि०; ग्रि०, ११६१ ई० में उपस्थित । 
[३०३] 
जबरेंश 
स०, बंदीजन, बुदेलखंडी । 
[३०४ | 


टोडर--राजा टोडरमल 
स०, खत्री, पंजाबी, १५८० वि० | 
[३०५] 
टेर कवि 
स०, मैनपुरी जिला के वासी, १८८२ वि० । 
[३०६] 
टहकन कवि 
स०, पंजाबी । 
[३०७] 
ठाक्र कवि 
स०, प्राचीन, १७०० वि० | 
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[३०८ | 
ठाक्रप्रसाद त्रिपाठी 
स०, किशुनदासपुर, जिला रायबरेली, १८८२ वि०; ग्रि०, १८८३ ई० में उपस्थित; कि०, 
मृत्यु १८६७ ई० (१६२४ वि०) में हुई थी । 
[ ३०६ ] 
ठाक्रराम कबि 
[३१० ] 
ठाक्रप्रसाद त्रिवेदी 
स०, अलीगंज, जिला खीरी; ग्रि०, १८८३ ई० में जीवित । 
[३११ | 
ढाकन कवि 


[३१२] 
श्रीगोस्वामी तुलसीदास २ 
स०, १६०१ वि०; ग्रि०, १६०० ई० में उपस्थित, मृत्यु १६२४ ई० । 
[३१३ ] 
तुलसी ३ 
स०, श्रीओकाजी, जोधपुरवाले । 
[३१४ ] 
तुलसी ४ 
स०, कवि यदुराय के पुत्र, १७१२ वि०; ग्रि०, कविमाला' तामक काव्य-संग्रह, जिसमें 
७५० कवियों की रचनाएँ संकलित हैं, जो १५०० वि० (१४४३ ई०) और १७०० वि० 
(१६४३ ई०) के बीच हुए । 
[३१५] 
तुलसी ५ 
[३१६ ] 
तानसेन कवि 
स०, रघालियर-निवासी, १५४८८ वि०; ग्रि०, १५६० ई० 
१५७८ वि०, मृत्यु १६४६ वि० । 


९०. पा 


में उपस्थित; कि०, जन्म 


[३१७ ] 
तारापति कवि 
स०, १७६० वि० । 
[३१८ ] 
तारा कवि - 
स०, १८३६ वि०। 
[३१६ |] 
तत्ववेत्ता कवि 
स०, १६८० वि०; कि०, १५४० वि० के लगभग । राजस्थान-निवासी, ब्राह्मण । 
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[३२० ] 
तेंगयानि कवि 
स०, १७०८ वि०। 
[३२१] 
ताज कवि 
स०, १६४२ वि० | 
[३२२ | 


तालिब शाह 
स०, १६६८ वि० । 
[३२३] 
तीथंराज 
स०, ब्राह्मण, वैसवारे के, १८०० वि०, सगरसारभाषा । 
[ शर४ ] 
तीखी कवि 
[ ३२५ |] 
तेही कवि 
[ ३२६ |] 
तोष कवि 
ग्रि०ण, १६४८ ई०; कि०, सुधानिधि का रचना काल १६६१ वि० में । 
[ ३२७ ] 
तोष निधि 
स०, ब्राह्मण, कपिला नगरवासी; १७६८ वि०, सुधानिधि, ब्यंग्यशतक, नख़शिख । 
[ ३२८ ] 
राजा वर्लासह 
स०, वुृंदेलखण्डी, १७८१ वि०, प्रेमपयोनिधि । 
[ ३२६ ] 
दलपतिराय 
स०, वंशीधर ब्नाह्मण, अमदाबादवासी, १८८५ वि०, भाषा-भूषण का तिलक । 
[ ३३० ] 
दयारास कवि 
[ रे३१ |] 
दयाराम कवि त्रिपाठी 
| ३२३२ ] 
दयातिधि कवि 
स०, १७६६ वि० । 
[ ३३३ ] 


द्रधानिधि 
स०, ब्राह्मण, पटना-निवासी २ । 
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[ ३३४ ] 
दयानिधि कवि 
स०, बैसवारे के ३, १८५११. वि० । 
[३३५ ] 
दयानाथ दुबे 
स०, १८८९ घथि०, आनन्द रस । 
[३३६ ] 
दयादेव कवि 
[३३७] 
दत्तग्राचीन कवि 
स॒०, देवदत्त ब्राह्मण, कुसमड़ा, जिला कन्नौज, १७०३ वि० ! 
[३४८ ] 
दत्त २ देवदत्त 
स०, ब्राह्मण, साढ़, जिला कानपुर, १८३६ वि० । 
[ ३३६ | 
दास--भिखारीदात 
स०, कायस्थ, अरवल, बुंदेलखंडी, १७८० वि०, छन्दोर्णव, काव्यनिर्णय, शुंगारनिर्णय, बाग- 
बहार । 
[ ३४७ '] 
दास २ वेणीमाषत दास 
स०, पस्षका, जिला गोंडा, १६५५ थवि० । 
[ ३४१ ] 
दान कऋथि 
[ ३४२ ] 
दासोदर दास 
स०, ब्रजवासी, १६२२ वि० । 
[ ३४३ ] 
दासमोवर क्ति 
[ इैडं४ ] 
दिजदेव 
स०, महाराज मांनर्सिह, शाकद्वीपी, अवध-नरेश, शुंगारलतिका । 
| [ ३४५ ] 
द्विजकति 
स०, पंडित मन्नाल बनारसी । 
[ ३४६ ] 
दिजनन्द कवि 
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[ २४७ |] 
द्विजचनद कवि 
स०, १७५५ वि० । 
[ रे४॑ंद ] 
दिलदार कवि 
स०, १६५० वि०; कि०, १७५० वि० के पर्व उपस्थित । 
[ ३४६ ] 
हिजराम कवि 
[ ३५० | 
दिलाराम कवि 
[ ३५१ ] 
दिनेद् कवि 
स०, नखशिख; ग्रि०, टिक्रारी, जिला गया के, १८०७ ई० में उपस्थित, रस-रहस्प; कि०, 
रस-रहस्य का रचनाकान १८८३ वि०, काव्य कदंब की रचना १८६९१ थवि० में । 


[ ३५२ | 
दीनदयाल गिरि 
स०, बनारसी, १६१२ वि०, अन्योक्तिकल्पद्रुम, अनुरागबाग, बाग बहार; कि० बाग- 
बहार नामक ग्रंथ नहीं लिखा । 
[ ३५३ ] 
दीतानाथ कवि 
स«०, बुंतरखंडी, १९११ वि०; कि०, अस्तित्व संदिग्ध, हैं भी तो १८५४ ई० (१६११ वि०) 
जन्मकाल न होकर उपस्पिति-काल । 
[ ३५४ |] 
दुर्गाकवि 
स०, १८६० वि० । 
[३५५ | 
दुलह त्रिबेदी 
स०, बनपुरावाले कवीन्द्र जी के पुत्र, १८०३ वि०, कविकुलकंठाभरण । 
[ ३५६ ] 
देव कवि 
स०, दवदत्त, ब्राह्मण, समान गाँव, जिला मैनपुरी के, १६६१ वि०, प्रेम तरज्ज, भाव- 
विलास, रस-विलास, रसानन्द लहरा, सुजान-विनोद, काव्य रसायनपिंगल, अष्टयाम, देवमाया- 
प्रपंचनाटक, प्रमदीपिका, सूमिलविनोद, राधिका-विलास; कि०, जन्म १७३० वि०, १७४६ वि० में 
भाव-विलास की रचना, जन्म--इटावा, घोसरिहा में । 
[ ३५७ ] 
देव २ 
स०, काष्ठजि ह्वा स्वामी, काशीस्थ, ग्रि०, १८५० ई० के लगभग उपस्थित | 
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[ ३४८ ] 
देवदत्त कवि 
सं०, १७०५ वि० । 
[ ३४५६ ] 
देवीदास कवि 
स०, बूंदेललंडी, १७१२ वि०; ग्रि०, १६८५ ई० में उपस्थित, रचना प्रेमरत्नाकर । 
[ ३६० ] 
देबकीनन्दन शुक्ल 
स०, मकरन्दपुर, जिला कानपुर, १८७० वि०; कि०, ज्ञात रचनाकाल सं० १८४०-५६ वि०। 


[३६१ ] 
. देचदत्त कवि २ 
[ ३६२ | 
देवीदत कवि 
सं०, १७५२ वि० | 
[३६३ |] 
देवी कवि 
[ ३६४ | 
देवी बन्दीजन 
स०, १७५० वि०; ग्रि०, हास्यरस का एक ग्रन्थ सूरसागर' लिखा है; कि०, ग्रंथ का 
ताम सूमसागर', रचना १७६४ वि० (१७५१ ई०) में हुई । 
[ ३६५ |] 
बेबीराम कवि 
स०, १७५० वि० । 
[३६६ | 
देवा कवि 
स०, राजपूतानेवाले, १८५५ वि०; ग्रि०, १५७५ ई० में उपस्थित । 
[ ३६७ ] 
दोलत कवि 
स०, १६५१ वि० । 
[ ३६८ ] 
| दील्हुकवि 
सण०, १६२५ चि० | 
[ ३६६] 
देवनाथ कवि 
[ ३७० ] 
देवमणि कवि 
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[ ३७१ | 
दास ब्रजवासी 
[ ३७२ [ 
दिलीप कवि 
[३७३ | 
दीनानाथ 
स०, अध्वर्य, मोहार, जिला फर्तेपुर, १८७६ वि० । 
[ रे७४ ] 
देबीदीन 
स०, बन्दीजन, बिलग्रामी; ग्रि०, १८८३ ई० में जीवित, नखशिसख्र'! और रस-दर्षण' । 
[ ३७५ ] 
देवीसिह कवि 
[ ३७६ |] 
धनासिह कवि 
स०, १७६१ वि3 । 
[२३७७ ] 
धनो रास कवि 
स०, बनारसी, १८८८ वि०, काव्य-प्रकाश और रामचंद्विकां का तिलक । 
| ३७८ ] 
धीर कवि 
स०, १८५२२ वि० । 
[ २७६ | 
धरंधर कवि 
[ दे८० ] 
धीरज नरिन्द 
स०, महाराज इच्द्रजीतरसिह, बुंदेला, उड़छावाले १६१५ वि० । 
[ ३८१ ] 
धोधेंयास 
स०, ब्रजवासी | 
[ रे८२ ] 
धौकरू सिह 
स०, बेसन्यावां, जिला रायबरेली, १८६० त्रि०; ग्रि०, कई छोटे ग्रंथ लिखे, सबसे अधिक 


प्रसिद्ध रमल प्रइन' ; कि०, १८६४ वि० में 'रमल प्रइन' की रचना । 


[ रेद३ ] 
नरहरि सहाय 
स०, बन्दीजंन, असमीवाले १८९८ वि०; ग्नि० / १५५० ई० में उपस्थित; कि० 'रागकल्प- 


द्रमवाले नरहारि से भिन्न । 


अध्याय १३ १९३ 


[ इंढ४ | 
निपटनिरंजन स्वासी 
स०, १६५० वि०, शातिसरसा, निरंजन-संग्रह; कि०, १७१५-६४ बवि० । 
[ रे८५ ] 
निहाल ब्राह्मण 
स०, निगोहाँ, जिला कानपुर, १८२० वि० 


[ रे८६९ ] 
नानकजी बेदी 
स०, खत्री, तिलवड़ी गाँव, पंजाब-वासी, १५२६ वि० । 


[ ३८७ ] 
नेही कवि 
[ देषप | 
नेन कवि 
[ ३८६९ ] 
नोने कषि 
स०, बंदीजन बांदा, बुंदेललंडवासी, कवि हरिलालजू के पुत्र, १६९०१वि०; कि० इनके पिता 
हरिदास का रचनाकाल सं० १८११ वि० है, अतः १८४४ ई० (१६०१ वि०) इनका जन्म- 
काल नहीं हो सकता । 
[ ३६० ] 
नेसुक कवि 
स०, बुंदेलखंडी, १६०४ वि० । 
[३९६१ ] 
नाथक कवि 


[ ३६२ | 
तवी कर्तिं 
स०, संसशिख । 


[ हे8३ ] 

नागर कवि 

[ ३९६४ ] 

नरेंद्र कवि 
स०, नायिकाभेद 

[ ३९६५ ] 

नवीन कवि 


[३६६] 
संवनिधि कदि 
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[३६७ ] 
नाभादास कवि 
स॒०, नाम नारायणदास महाराज, दक्षिणी, १५४० वि०; ग्रि०, १६०० ई० में उपस्थित; 
कि०, रचताकाल १७०० वि० के आसपास । 


[ ३६८ ] 
नरवाहनजी कवि 
स०, भौगाँव-निवासी, १६०० वि०; ग्रि० १५६० ई० में उपस्थित । 
[ २३९६ |] 
तरसिया कवि 
रा०, नरसी, जूनागढ़-निवासी, १५६०; कि०, नरसिया नहीं, नरमिया । 
[४०० |] 
नवखान कवि 
स०, बंदेलखेंडी, १७६२ वि० । 
[४०१] 
नारायणभट्ट कवि 
स०, गोकुलस्थ ऊँच गाँव, बरसाने के समीप के निवाम्ती, १६२० वि०; ग्रि०, १५६३ इई०। 
[४०२ |] 
ननन्‍्दाराम कृषि 
[ ४०३ | 
नन्‍्ददास 
स०, ब्राह्मण, रामपुरनिवासी, १५८५ वि० । 
[ ४०४ ]| 
न्दकिशोर कवि 
स०, रामकहुष्ण गुणमाल । 
[४०४ ] 
नाथ कवि 
ग्रि०ण, जन्मकाल १५८४ ई०, गोपालभट्ट के पृत्र । 
[४०६ | 
नाथ २ 
स०, १७३० बि० । 
[ ४०७ ] 
नाथ ३ 
स०, १८०३ बि० | 
[ ४०८ ] 
नाथ ४ 
सू०, १८५११ वि० | 


अध्याय १३ १६४५ 


[४०६ |] 
नाथ ४५ 
स०, हरिनाथ गुजराती, काशीवासी, १८२६ वि० । 
[४१७ | 
नाथ ६ 
[४११ ] 
नाथ कवि 
स०, ब्रजवासी, गोपाल भट्ट ऊँच गाँव वाले के पुत्र, १६४१ वि०। 
[४१२ | 
नवलूकिशोर कवि 
[४१३ ] 
नंवलकबि 
[४१४ ] 
नवर्लासह 
स०, कायस्थ, राँसी के निवासी, राजा संथर के नौकर, १६०८ ब्रि०, नामरामायण और 


बिक 


हरिनामावली के रचयिता । 
[४१५]. 
नवलदास 
स०, अतिय, गूइगाँव, जिला बाराबंकी, १३१६ वि०, ज्ञानसरोवर; कि०, रचनाकाल 
१८४७३--१९६२६ वि० |] | 
[४१६ ] 
नीलाधर कवि 
स०, १७०५ वि०; कि०, वस्तुतः: लोलाधर । 
[४१७ | 
सिधि करते 
स०, १७५१ वि० | 
[४१८ | 
निहाल प्राचीन 
स०, १६३५ बवि० | 
[४१६ | 
नारायण 
स०, बन्दीजन, काकपुर, जिला कानपुर | १८०६ बि० । 
[ ४२० | 
परसाद कवि 
स०, १६८० बि०; कि०, पूरा नाम बेनीप्रस्ताद, १७९५ वि० में नायिकाभेद ग्रंथ 'रस- 
समुद्र की रचना । 3 
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[४२१ ] 
पद्माकर भट्ट 
स०, बाँदावाले, मोहनभट्ट के पुत्र, १८३८ वि०, ग्रि०ण, १८१५ ई० में उपस्थित; कि०, 
जन्म १८१० वि०, मृत्यू १८६० वि०। 
[ ४२२ | 
पजनेश कवि 
स०, बुदेलखडी, १८७२ वि०, मध॒प्रिया, नवशिख; ग्रि०, जन्म १८१६ ई०। 


[ ४२३ | 
प्रताप साहि 
स०, वदीजन, बुदेलखड़ी, रतनेश कवि के पुत्र, १७६० बि०, काव्य-बिलास, भाषा-भूषण, 
नख-शिख, विन्नार्थ कौमूदी; प्रि०, १६३३ (? ) में उपस्थित, कि०, रचनाकाल १८८२-६६ बि० 
भाषा-भूषण, जिसकी इन्होंने टीका की श्री, जोब्पूर नरेश जगवत तिह की क्रति है, विज्ञार्थ 
कौमुदी' का जुद्ध ताम व्यग्याथं कौमुदी' है । 
| 5२४ | 
प्रवोणराय पातुरी 
स०, उड़छा, बृदलखइ-वासिनी, १६४० वि० । 
[ ४२५ | 
प्रवीगकविराय २ 
स०, १६६२ वि० | 
[४२६ | 
परमेशकबवि प्राचीन 
स०, १६६८ वि० । 


[ ४२७ | 
प्रमदा 
स०, बंदीजन, सतातवाँ, जिल रायबरेली, १८९६ वि० | 
[ ४२८ ] 
प्रेमसलसी 
रा०, १७६९१ वि० | 
[ ४२६ |] 
परम कवि 
स०, बं रोजन, महँबे के वुददेलखण०्डी, १८७१ वि०, नखशिख । 
[४३० | 
प्रेमी यमन 
स०, मुसलमान, दिल्‍्लोवाले, १७६८ वि०, अनेकार्थ नाममालाकोष । 
[४४३१ ] 
परमानन्द 


स०, लल्लापुराणीक, अजयगढ़, बुरेलखडी, १८६९४ वि०, नखशिख । 
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[ ४३२ | 
प्रागनाथ कवि 
स०, ब्राह्मण, बैसवारे के, १८५१ वि०, चकाव्यूह इतिहास । 
[ ४३३ ] 
प्रमानन्ददास 
स०, ब्रजवासी, बल्‍लभाचार्य्य के शिष्य, १६०१ बि०; ग्रि०, १५५० ई० में उपस्थित्त, 
रचना रागकल्पत्रुम । 
[४३४] 
प्रसिद्ध कवि 
स०, प्राचीन, १५९० बि०; फिं०, १५६० ई० उपस्थिति-काल । 
[ ४३५ ] 


प्रधान केशवराथ कवि 
स०, शालहोत्र-भाषा । 


[ ४३६ ] 
प्रथान कवि 
स०, १७७४ वि० । 


[४३७ |] 
पंचम कवि 
स०, प्राचीन, बंदीजन, वुंदेलखंडी, १७३५ वि०; ग्रि०ण्, १६५० ई० में उपस्थित; कि०, 
१७२२-८८ वि० । 
[ ४३८ | 
पंत्रम॑ कवि २ 
स०, नवीन, बंद्ीजन, अजश्गढ़-निवासी, १६११ वि०; ग्रि०, अजयगढ़ के राजा गूरानसिह 
की दरबारी कवि; कि०, गुमान्सिह का शासनकाल १८२२-३५ वि० । 
[ ४३६ ] 
प्रियदास स्वासी 
स०, बृन्दावनवासों, १८१६ वि०; ग्रि०ण., १७१२ ई० में उपस्थित । 


[ ४४० ] 
पुरुषोत्तम कवि 
स०, बंदीजन, बुंदेलखंड, १७३० वि०; प्रि०, १६५० ई० में उपस्थित; कि०, १७३० वि० । 
[ ४४१ | 
प्रह्नाद कवि 


स०, १७०१ धि०; कि०, १६६१ थि० के आसपास बैताल-पच्रीसी”/ नामक ग्रंथ अकबर 
के राज्यकाल (१६१३-६२ थि०) में लिखा । 


१६८ साहित्य का इतिहास-दर्शल 


[ ४४२ | 
पंडित प्रबीण ठाक्रप्रसाद 
स०, पयासो मिश्र, अवधवाले, १६२४८ बि० । 
[ ४४३ ] 
पतिराम कवि 
स०, १३०१ बि० । 
[ ४४४ | 
पृथ्वी राज कवि 
रा०. १६०४ वि० | 
[ ४४५ ] 
परबत कवि 
स०, १६२४ बि०, किं०, जन्मकाल १६८४ वि० ओर रजनाकाल १७१०७ वि० । 
[ ४४६ | 
परशुराम कवि 
[४४७] 
परशुराम २ 
स०, ब्रजवासी, १६६० ब्रि०; कि०, विप्रमती का रचनाकाल १६७७ वि० । 
[४४८] 
पुडरीक कवि 
सं०, वृंदेलखंदी, १७६६ वि० । 
[४४६] 
पदुमेश कवि 
स॒०, १८०३ वि० | 
[४५०] 
पूृथी कवि 
स०, ब्राह्मण, मैनपुरी के समीप के निवासी, १८०३ वि० । 


[४५१] 

पदमनाभजी 
स०, ब्रजवासी, कृष्णदास पयअहारी, गलताजी के शिष्प्र, १५६० ई०; ग्रिग, ६५७५ ई० 
भें उपस्थित । 

[४५२] 
पारस कवि 

[४५३] 

प्रेवकवि 

| एड |] 
पुरान कवि 

[ ४५४५ | 
परवाने कवि 


अध्योप १३ १६६ 


[४५६ | 
पृष्तर कवि 


सं०, रसरत्त । [४५७] 
पराग कदि 
स०, बनारसी, १८८३वि०, तीनों काण्ड अमरकोश; ग्रि०ण, १८२९ ई० के आसपास 
उपस्थित । 
[ ४४५४८ | 
पहलाद 
स॒०, बंदीजन, चरखारीवाले; ग्रि०ण, १८१० ई० में उपस्थित, चरखारी के राजा जगतसिह 
के दरबारी कवि थे; कि०, रचनाकाल १७८८-१८१४५ वि०। 
[४५६ | 
पंचम कवि 
स०, बंदीजन, डालमऊ, जिले रायबरेली, १६२४ बि० । 
[ ४६० | 
प्रेमनाथ 
स०, ब्राह्मण, कलुवा, जिला खीरी के, १८३५ वि० । 
[४६१ | 
प्रेमपरोहित कवि 
[४६२ ] 
पृथपुरनचन्द 
स०, रामरहस्यरामायण । 
[४६३ | 
पृण्ड कवि 
स०, उज्जैन के निवासी, ७७० वि०। 
[ ४६४ | 
फेरन कवि 
[४६५ ] 
फ्लचल्द कवि 
[ ४६६ | 
फुलचन्द... 
स०, ब्राह्मण, बैसवारेवाले, १६२८ वि०; ग्रि०, जन्म (? उपस्थिति) १८७७ ई०; 
कि०, १६३० वि० में अनिरुद्ध स्वयंवर” नामक ग्रंथ लिखा । 
[ ४६७ |] 
फालका राव 
स०, अनोबा, मरहरा, ग्वालियर-निवासी, १६९०१ वि०, कविप्रिया का तिलक । 


२०० साहित्य क। इतिहास-दहन 


[४६८ | 
फंजीशेख 
स०, अबुल फंज, नागौरी, शेख मुवारक के पुत्र, १५८० वि०; ग्रि०ण, १५४७ ई० । 
[ ४६६ ] 
फहोम 
स०, शी वर अवूल फजल फैजी के कनिप्ठ सहोदर, १५८० वि०; ग्रिज, १५५० ई० । 
[ ४७० | 
ब्रहम कवि 
स०, राजा बीरवर, ब्राह्मण, अन्तरवेदवाले, (५८५ वि० | 
| ४७१ | 
ब॒द्धराव 
स०, रावबुद्ध, हादा, बुँदीवाले, १७५५ वि०; ग्रि०, १७१०-१७४० ई० में उपस्थित; कि०, 
जन्म १७४२ वि०, देहावसान १७६६ वि० । 
[ ४७२ | 
बलूदेव कवि 
स०, बघेलखंडी, १८०६ वि०, सतकविगिराबविलास, इस में १७ ववियों की रचनाएँ संकलित। 


| ४७३ | 
बलदेंव कवि 
स०, चरखारीवाले, १८९६ बवि०; प्रि०ण, १८२० ई० में उपम्थित; कि०, जरखारीवाले 
बलदेव जयसिह ( शासनकाल १६१७-३७) के दरवारी कवि | 
[ ४७४ | 
बलदेव क्षेत्रि 
स०, अवध के निवासी, १६११ बि०। 
[४७५ | 
बलदेव कवि 
स॒०, प्राचीन ४, १७०४ वि० । 
[४७६ ] 
बलदेव कवि ५ 
स०, अवस्थी, दासापुर, जिला सीतापुर, श्यंगास्रुधाकर; ग्रि०, १८८३ ई० में जीवित; 
कि०, श्यृंगार सुधाकर कौ रचना १६३० वि० में ।_ 
[ ४७७ | 
बलदेवदास कवि ६ 
स०, जौदरी, हाथरसवाले, १६०३ वि०; कि०, विजित्र रामाग्रण की रचना की । 
[ ४७८ | 
बिजय 
स०, राजा बिजय बहादुर, बुंदेला, टेहरीवाले, १८७८ वि० । 
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२७०१ 

[४७९ |] 

बिक्रम 

स०, राजा बिजय बहादुर, बुंइेला, चरखारीवाले, १८८० बि०, ईि 

] / 5 $ ) बक्रम विरुदव म्‌< 
कप ! ली, बिक्र 

[ डैंद० ] 

बनी कवि 


स०, प्राचीन, असनी जिला, फतेपुरवाले, १६९० वि०, नायिकाभेद; कि०, १८ १७ वि० में 
'रसमय नामक नायिकाभेद का ग्रंथ रचा । ह 


[ डंध१ ] 
बेनी कवि २ 
स०, बंदीजन, बेंती, जिला रायबरेली के निवासी, १८४४ वि० | 


[४८२ |] 
बनीप्रवीन ३ 
स०, वाजपेयी, लखनऊ के निवासी, १८७४ वि०, नायिकाभेद; ग्रि०, जन्म १६१९ ई०: 
कि०, बेती प्रत्रीण के नायिकाभेद के ग्रंथ तवरसतरज्ु” का रचनाकाल १८७४ वि० । | 
| डंकरे | 
बेलीप्रगद ४ 
स०, ब्राह्मण, कबिंदकवि, नरवलनिवासी, के पुत्र, १८८० वि० । 
[ बंध ] 
बोर कवि 
स०, दाऊदादा बाजपेयी, मंडिलानिवासी, १८९१ वि०, प्रेमदीपिका; ग्रि०, १८२० ई० में 
उपस्थित । 


[धघ५] 


बीर २ 
स०, बीरवर कायस्थ, दिल्‍ली निवासी, १७७७ बि०, कृष्णचन्द्रिका । 
[ ४८६ ] 
बलिभद्र 


स०, सनाढय, ढेंहरीवाले, केशवदास कवि के भाई, १६४२ वि०, भागवतपुराण टीका, 
नखशिख । 
[ ४८७ ] 
ब्यासजी कवि 
स०, १६८५ वि०; कि०, १६२८ ई० अशुद्ध है, ब्यासजी कवि, प्रसिद्ध हरीराम ब्यास 
(प्रिय्सन ५४) हे । द 
[ ४८ |] 
ब्यास स्वामी 
स०, हरी राम शुक्ल, उड़छावाले, १५६० वि० | 
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[४८६९] 
बललभरसिक कवि 
स॒०, १६८१ वि०; कि०, वलल्‍लभ कवि वल्लभरसिक से भिन्न हें । 
[ ४९० | 
बलल्‍लभ कवि २ 
सं०, १६८६ व्रि० | 
[ ४६१ ] 
बललभाचारयें ३ 
स॑>, ब्रजवासी, गोकुलस्थ, १६०१ वि०; ग्रि०, जन्म १४७८ ई० । 
[४९२ | 
बिट्टलवाथ 
स०, गोकुलस्थ, गोस्वामी वललभाचाय्थे के पुत्र. १६२४ वि०; ग्रि०ण्, १५५० ई० में उप- 
स्थित; कि०, जन्म १५७२ वि०, मृत्यु १६४२ वि० । 
[ ४६३ ] 
बिपुलबिद्ुल 
सं०, गीकुलस्थ, श्रीस्‍्वामी हरिदास के शिप्य, १५८० वि० । 
[ ४&४ | 
बीठल कवि 
[४६४ | 
बलि कवि 
[ ४६६ ] 
बलरामदास ब्रजवासी 
[४६७ | 
बंशीधर 
[ ४€६८ ] 
बंशीधर मिश्र 
स०, संदीलेवाले, १६७२ बि० । 
[४९६ ] 
विष्णुदास 
[४०० ] 
विष्णुदास 
[ ५०१ ] 
बंदोधर कवि 
[५०२ ] 


पु ब्रजेद कवि 
स०, बुंदेलखंडी । 


अध्याप २१३ २०३ 


[ ५०३ ] 
अजचन्द कवि 
स०, १७६० बि० । 
[ ४०४ ] 
ब्रजनाथ कवि 
स०, १७८० वि०, रागमाला । 
[५०५ | 
बम्रजमो हन कवि 
[५०६ ] 
ब्रज 
स०, लाला गोकुलप्रसाद कायस्थ, बलिरामपुरी, दिग्विजय-भूषण, अष्टयाम, चित्रकलाधर, 
दूतीदर्पण । 
[ ५०७ | 
ब्रजवासीदास कवि 
स०, प्रबोधचंद्रोदय नाटक । 
[ #ै०८ | 
ब्रजबासीदास 
स०, प्राचीन, १७५५ वि० । 
[ ३०६ | 
ब्रजलाल कवि 
[ ५१० ] 
अजवासीदास २ 
स०, व॒ुन्दावन-निवासी, १८१० बवि०, ब्रजविलास । 
[५११ | 
ब्रजराजकवि 
स०, बुंदेलखण्डी, १७७५ वि० । 
[ ५१२] 
ब्रजपति कि 
स०, १६८० घथि० । 
[ ५१३ ] 
विजया भिनन्दन 
स०, बुंदेललंडी, १७४० बि०; ग्रि०ण, १६५० ई० में उपस्थित; कि०, १७४७ वि०। 
[५१४ ] 
बंदारूप कवि 
स्०, बनारसी, १६०१ वि० । 
[५१५ | 
बंशगोपालू कवि 


स०, बंदीजन | 


२१०४ 
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8] 
बोधा कवि 
स०, १८०४ वि० । 
[ ५१७ ] 
बोध कवि 
स०, बुंदेलखंडी, १८५५५ वि० । 
[ भश्८ ] 
बलभद्र 
स०, कायस्थ, पद्म।निवासी, १६०१ बि० । 


[४१६] 
बिश्वनाथ कवि १ 
स०, १९०१ वि०। 
[ ४२० | 
विश्वनाथ २ 
स०, बंदीजन, टिकई, जिला रायबरेली; ग्रि०, १८८३ ई० में जीवित । 
[५२५१ ] 
बिद्वनाथ ३ 
स०, महाराज बिइवनाथ सिंह बघेले, बांधवनरंश, १८६१ वि०, कबीर के बीजक और विनय- 


पत्रिका के तिलक तथा रामचंद्र क्री सवारी । 


[५२२ ] 
बिश्वनाथ अताई ४ 
स3, वर्घेलखंडनिवासी, १७८७ वि० । 


[ ५२३ | 
बिश्वनाथ कवि ५ 
स०, प्रवीन, १६५५ वि० । 
[ ५२४ ] 
बिहारीलाल चोबे 
रा०, प्रजवासी, १६०२ वि०; ग्रि०, १६५० ४० में उपस्थित । 
[५२५ ] 
बिहारी कवि २ 
स०, १०२८ वि> । 
[ ५२६ ] 
बिहारी कवि ३ 
स०, बुदेलखंडी, १७८६ वि० | 
[ ५२७ ] 
बिहारीदास कवि ४ 
स०, ब्रजवासो, १६७० बि० । 


अध्याय १३ २०५ 


[ ५२८ ] 

बालकृष्ण त्रिपाठी 
स०, बलभद्द जू के पुत्र और काशिनाथकवि के भाई, १७८८ वि०, रसचन्द्रिका; प्रि०, 
१६०० ई० में उपस्थित । 

[ ५२६ ] 
बालकृष्ण कवि 

[५३० | 
बोधीरास कवि 

[ ५३१ ] 
बुधसेन कवि 

[५३२ ] 
बिन्दादस कवि 


[५३३] 
बन्दन कवि 
[ ४३४ | 
बंदत पाठक 
स०, काशीवासी, मानसशंकावली ; ग्रि०, १८८३ ई० में जीवित । 

[भर५] 
बन्दाबन कवि 
[५३६ | 

बिशेदवर कवि 
[ ५३७ | 
बिदुब कवि 


[ ५३८ | 
बारन कवि | 
स०, भोपालचाले, १७४० वि०, रसिकविलास; कि०, रसिकविलास की रचना १७३७ वि० 
में और एक अन्य ग्रंथ-रत्नाकर की १७१२ वि० | 
[ ५३६ ] 
बुन्दा कवि 
[ ४४० ] 
बजीदा कवि 
स०, १७०८ वि०; कि०, दादूजी के शिष्य । 
[ ५४१ ] 
बुधराम कवि 
स०, १७२२ वि० । 


२०६९ 


तसत०, 


श०, 


स०, 


स०, 


स०, 


सं०, 


स०, 


स०, 
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१७२२ बि० । 


४७२२ वि० । 


ब्रदीजन, १७३४ वि० । 


१७८० वि० । 


बुंदेलखंडी, १८३१ वि० । 


१८४५० बि०, रमलभाषा । 


ब्रजवासी, १६७० वि० । 


ब्रजवासी, १६५० थि० । 


१६५५ बि० । 


[ ४४२ ] 
बलिज्‌ कवि 


[| ५४३ ] 
बनबारी कवि 


[ धडंढड ] 
बिद्वंभर कवि 
[ ५४५] 

बताल कवि 


[ ५४६ ] 
बच कवि 


[ ५४७ ] 
बजरंग कबि 


[ ४४८ ] 
बकसी कवि 


[ ५४६ ] 
बाजेदश कवि 


[५५० |] 
बालनदास कवि 


[ ५५१ ] 


ब॒न्दावन दास २ 


[ ५५२ ] 
बिल्यादास 


[ ५५३ ] 
बारक कवि 


| ५५४ ] 


बनमालीदास गोसाईं 


स०, १७१६ बि०; ग्रि०, वेदांत-सम्बन्धी दोहे प्रसिद्ध हें; कि०, दारा के मुंशी, दारा और 
ओरंगजब में उत्तराधिकार के लिए १७१४ वि० में युद्ध हुआ थ। । 
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[ ५५४५ ] 
बंदीधर बाजपेयी 
स०, चिन्ताखेर, जिला रायबरेली, १६०१ वि० । 


[५५६] 
वंशीधर कवि 


स॒०, बनारसी, गणेश बंदोजन कवीन्द्र के पुत्र, १६९०१ वि०, साहित्य बंशीधर, भाषा राज- 
नीति, विदुरप्रजागर, मित्रणनोहर; कि०, १६०७ वि० में साहित्य-तरंगिणी' नामक ग्रंथ लिखा । 
[४५७] 
बंध गोपाल 
स०, बंदीजन, जालवननिवासी, १९०२ वि०। 
[५४८] 
बन्दाबन 
स०, ब्राह्मण, सेमरीता, जिला रायबरेली; ग्रि०, १८८३ ई० में जीवित । 
[५५९] 
ब॒र्धासह 
स०, पंजाबी, माधवानल की कथा, । 
[५६०] 
बाबूभटू कवि 
[५६१] 
ब्रह्म 
स०, श्रीराजा बीरबर । 


[श५६२] 
बिद्यानाथ कवि 
स०, अन्तरबंदवाले, १७३० वि०। 
[५६३] 
बेन कवि 


(६४ 
बिजर्यासह 


स॒०, उदयपुर के राना, १७८७ वि०, विजयब्िलास । 
[५६४५] 


बरबे सीता कवि 
स०, राठौर, कन्नौज के राजा, १२४९ वि० । 


[५६६] 
बअारदर बेणा कवि 
स०, बंदीजन, राठौरों का प्राचीन कबि, ११४२ वि० । 
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[ ५६७ ] 
बेनीदास कवि 
स०, बदीजन, मेवाड़-देश के निवासी, १८६२ वि०; ग्रि०, मेवाड़ के इतिहास-लेखकों 
में थे । 


[ ५६८ | 
बावेराय कवि 
स०, बंदीजन, डलमऊवाले, १८४२ वि० । 
[ ५६६ | 
भूषण त्रिपाठी 


स॒०, टिकमापुर, जिला कानपुर, १७३८ वि०, शिवराजभूषण, भूषणहजारा, भूषण-उल्लास, 
दृषण-उललास । 
[ ५७० ] 
भगवतरसिक 
स्रृ०, व॒न्दावन-निवासी, माधवदासजी के पुत्र, हरिदासजी के शिष्य; कि० १७३०-५० वि७ | 
[| ५७१ | 
भगवन्तराय कवि 
स०, सातों काण्ड रामायण कवित्तों में; ग्रि०, १७५० ई० में उपस्थित; कि०, भगवन्त 
राब खीची और भगवन्त कवि एक ही कवि, भगवन्त कवि इन से भिन्न हे । 
[ ५७२ ] 
भगवन्त कवि 
[ ५७३ ] 
भगवान कवि 
' [ ४७४ ] 
भगवतोदास 
स०, ब्राह्मण, १६८२ वि०, नासिकेतोपाख्यान, भरत्तहरिशतक कव्षित्तों में । 
[ ५७५] 
भगवानदास निरंजनो 
[ ५७६ | 
भगवानहित रामराय 
[ ५७७ ] 
भगवानदास 
स्व०, मथुरानिवासी, १५९० वि०; 


[ श७द ] 
भोज कवि 
स॒०, प्राचीन, १८७२ बि० | 
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[ ५९२ | 
भोलासिह कवि 
स०, पन्ना, बृंदेलखंडी, १८६६ वि० । 
[५९३] 
भूषतिकवि 
स॒०, राजा गुरुदत्तसिंह, बंधलगोती, अमेठी, १८०३ वि० । 
[ १६४ |] 
भृंगकवि 
सं०, १७०८ वि०; कि०, भंग नामक कोई कवि नहीं हुआ । 
[ ५६५ ] 
भरमी कवि 
स०, १७०८ वि० । 
[ ५६६ ] 
भीषस कवि २ 
स०, १७०८ वि० | [ ५६७ ] 
भूपनारायण 
स०, बन्दीजन, काकूपुर, जिला कानपुर, १5५६ वि०; ग्रि०, शिवराजपुर के चन्देल शक्षत्रिय 
राजाओं की पदुयबद्ध वंशावली लिखी है । 
[ शश्द ] 
भोलानाथ, 
स०, ब्राह्मण, कन्नौजनिवासी, वेतालपच्चीसी । 
[ ५६६ | 
भूधर कवि 
स०, असोथरवाले, १८०३ वि०; ग्रि०, १७५० ई० के आसपास उपस्थित, असोथर, फतह- 
पुर के भगवन्तराय खींची (मृत्यु १७६० ई०) के दरबार में थे; कि०, रचनाकाल १८१७-६३ 
वि०, भ्रंथ का नाम--रामकूटबिस्तार । 
[ ६००] 
सानदास कवि २ 
स०, ब्रैजवासी, १६८० वि०, वाल्मीकि रामायण, हनुमान नाटक । 
[६०१ ] 
मानकवि १ 
[६०२ ] 
सानकवि २ 
स०, ब्राह्मण, बैसवारे के, १८१८ वि०, कृष्णकल्लोल । 
[ ६०३ ] 
सोहनभट्ट 
स०, बाँदानिवासी, कवि पदुमाकर के पिता, १८०३ वि०; ग्रि०, १७०० ई० के आसपास 
उपस्थित; कि०, जन्म १७४३ वि०, १८४० वि० के लगभग जयपुर गये थे । 
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[ ६०४ ] 
मोहन कवि २ 
स०, १८७५ वि० । 
[६०५] 
मोहन कवि ३ 
स०, १७१५ वि० । 
[६०६ ] 


मुकुन्दलाल कवि 
स०, बनारसी, रघुृताथ कवीशवर के गुरु के शिष्य, १८०३ वि०। 
[ ६०७ ] 
मुकुत्दसिह 
स०, हाड़ा महाराज, कोटा, १६३५ वि०; कि०, जन्मकाल १६२५ ई०, रचनाकाब-- 
१६५८ ई० के आसपास । 
[६०८ |] 
मुक्न्दकवि 
स०, प्राचीन, १७०४५ वि०; कि०, मुकुन्द ने रहीम की प्रगस्ति लिखी है, भतः: बहू सं 
१६८४ वि० के आसपास उपस्थित थे । 
[६०६ |] 
माखन कवि 
स०, १८७० वि०। 
[६१० ] 
माखन 
स०, लखेरा, पन्मावाले, १६११ वि०; कि०, कवि का नाम माखन हैं, लखेरा स्थान- 
सूचक है । 
'[ ६११ | 
सनसा कवि 
[ ६१२ |] 
मनसारास कवि 
स०, नायिकाभेद । 
[६१३ | 
सन 
स०, ब्राह्मण, असोथर, गाजीपुर के निवासी, १८६० वि०, राम-रावण का युद्ध । 
[६१४ |] 
सणिदेव 
स०, बंदीजन, बनारसी, १८६६ वि०, ग्रि०ण, १८२० ई० के आसपास उपस्थित । 
[६१५ | 
सकरनन्‍्द कवि 
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[ ६१६ ] 
मकरन्द राय 
स०, बन्दीजन, पुवाँवाँ, जिला शाहजहाँपुर, १८८० वि०; कि०, सं० १८२१ बि० में 
“हंसाभरण' नामक ग्रंथ की रचना । 
[६१७ ] 
मंचित कवि 
स०, १७८४५ वि० । 
[ ६१८ |] 
मुबारक 
स०, सय्यद मुबारक अली बिलग्रामी, १६४० वि०; कि०, मुबारक नाम से प्रसिद्ध । 
[६१६ | 
मातादीन शुक्ल 
स०, अजगरा, जिला परतापगढ़; ग्रि०, १८८३ ई० में जीवित, ज्ञान-दोहावली' नाम से 
इनके कुछ छन्द साहिबप्रसादर्सिह्‌ के भाषा-प्तार' में । 
[ ६२० ] 
मानिकदास कवि 
स०, मथुरानिवासी, मानिकबोध । 
[ ६२१ ] 
मुरारिदास 
स०, ब्रजवासी।। 
[ ६२२ ] 
मनन्‍्यकवि 
[ ६२३ ] 
मननिधि कवि 
[६२४ | 
मणिकण्ठ कवि 
[६२५ | 
मोतीलाल कवि 
ग्रि०, बाँसी-राज्यवासी, जन्म १५३३ ई०; कि०, नौबस्ता, नागनगर परगना, जिला 
इलाहाबाद-निवासो, सं० १८६२ वि० के पूर्व विद्यमान । 
[ ६२६ ] 
मुरली कवि 
[ ६२७ ] 
मोतीरास कवि 
स०, १७४० वि०; ग्रि०, माधोनल की आखूयायिका का ब्रेजभाषा में अनुवाद करनेवाले । 
[ ६२८ ] | 
स्नसुख कवि 
स॒०, १७४० वि० | | 
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[ ६२६ ] 
सिश्रकवि 
स०, १७४० वि० । 
[६३० ] 
म्रलीधर कवि 
स०, १७४० वि०; कि०, श्रीधर इनसे भिन्न नहीं, १७६६ वि० में जगनामा की रचना 
की थी । 
[६३१] 
सल॒कदास 
स०, ब्राह्मण, कड़ामनिपुर, १६८५ वि०; कि०, ब्राह्मण नहों, खत्री,ज० १६३१ वि०, मु० 
१७३६९ वि० । 
[६३२ ] 
मीररुस्तम कवि 
स०, १७३५ वि० । 
[६३३] 
सहम्मद कवि 
स०, १७३४५ वि०; ग्रि०, जन्म १७०४ ई० । 
[ ६३४ |] 
मोरीमाधत कवि 
स०, १७३५ वि० । 
[ ६९३५] 
सदनकिशोर कवि 
स०, १८०७ बि०। 
[ ६३६ ] 
मखजातक 
स०, वाजपेयी जालियाप्रसाद, तारगाँव, जिला उन्नाव । 


[ ६३७ ] 
महाराज कवि 


[ ६४८ ] 
म्रलोधर कवि 


[ ६३६ ] 
मोतीरलाल कवि २ 
स०, बाँसी-राज्य के निवासी, ६५६७ वि०, गणेश-पुराण-भाषा । 
[ ६४० |] 
महेद्दत्त 
स०, ब्राह्मण, धनोली, बाराबाँकी; प्रि०्, १८०३ ई० में जीवित, काव्य-संग्रह । . 
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[ ६४१ ] 
मनभावन 
स०, ब्राह्मण, मुंडिया, जिला शाहजहाँपुर, १८३० वि०, श्रृंगार-रत्नावली । 
[ ६४२ | 
मनियारसह 
स०, क्षत्रिय, काशीनिवासी, १८६१ वि०, हनुमत्‌ छब्बीसी, भाषा सौन्दर्य्य-लहरी; 
कि०, सं० १८४६ वि० में महिम्नकवित्त' की रचना । 
[ ६४३ ] 
मधसूदन कवि 
स०, १६६१ वि०; कि०, अस्तित्वहीन । 
[ ६४४ ] 
सधसदन दास 
स०, माथुर ब्राह्मण, इष्टकापुरी के, १८३६ वि०, रामाश्वमेध । 
[६४४५ |] 
मनी राम कवि 
स०, भिश्र, कन्नौजवाले, १८३६ वि०, छंदछप्पनी । 
[ ६४६ |] 
मनोराय कवि 
[ ६४७] 
मदनगोपाल शुक्ल 
स०, फतृहाबादवाले, १८७६ वि०, अर्जुनविलास, वैद्यरत्न । 
[ ६४८ ] 
सदलगोपाल २ 
[ ६४६ ] 
मदनगोपाल कवि ३ 
स०, चरखारीवाले । 
[६५० ] 
सदनसोहन कवि 
स०, चरखारीवाले, बंदेलखंडी ३, १८८२ वि०; ग्रि०, जन्म १८२३ ई० । 
द [ ६५१] 
मनोहर कवि 
स०, राजा मनोहरदास कछवाहा, १५९२ वि०; ग्रि०, १५७७ ई० में उपस्थित । 
[६५२ ] 
मनोहर २ 
स०, काशीराम, रिसालदार, भरतपुरवाले, मनोहरशतक । 
[ ६५३ ] 


सनोहुर कवि ३ 
स०, १७८० वि» | 
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[६५४] 
साधवानन्द भारती 
स०, कार्शास्थ, १९०२ वि०, शंकरदिग्विजय-भाषा; कि०, सं० १६२६ वि० में कैलाश- 
मार्ग की रचना । 
[६५५] 
महेश कवि 
स०, १८६० वि० | 
[६५६] 
मदनमोहन 
स०, १६६२ वि०; कि०, संभवतः सूरदास मदनमोहन, अत: १६३५ई० (१६९२ वि०) 
जन्मकाल नहीं, अधिक-से-अधिक अन्तिम जीवनकाल हो सकता है । 
[६५७ | 
मंगद कवि 
[ ६४८ ] 
माधवदास 
स०, ब्राह्मण, १५८० वि०; कि०, १५२३ ई० उपस्थिति-काल । 
, [६५६ |] 
सहाकवि 
स०, १७८० वि०। 
[ ६६० ] 
महताब कवि" 
स०, नंखशिख । 
[६६१ ] 
मीरन कति 
[६६२ | 
सललकवि 
स०, १८०३ बि०; ग्रि०, असोथर, जिला फतहपुर के, १७५० ई० के आसपास उपस्थित । 
[ ६९३ |] 
मानिक्चंद्र कवि 
स॒०, १६०८ वि० | 
[ ६६४ ] 
मानिकचंद 
स्न्‍र०, कायस्थ, १६३० वि० । 
[६६५ ] 
मुनिलाल कवि 
[६६६ ] 
मतिरास त्रिपाठी 
स०, टिकमापुर, जिला कानपुर, १७३८ वि०, ललितललाम, छन्दसारपिंगल, रसराज । 
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[६६७ ] 
मण्डन कवि 
स०, जैतपुर, वुन्देलखण्डी, १७१६ वि०, रसरत्नावली, रसविलास, नयनपचासा; कि०, 
सं० १६८२ 4० के आरापास उपस्थित । 
[६६८ ] 
समेंधा कवि 


[६६६ | 
महबूब कवि 
स०, १८६७ वि०, चित्रभूषण । 
[६७० | 
सहानन्द वाजपेयी 
स०, बैसवारे के, १६०१ वि०, बृहच्छिवपुराण-भाषा । 
[६७१ | 
मीराबाई 
स०, १४७५ वि०। 
[ ६७२ ] 
मनी राम मिश्र 
स०, साढ़, जिला कानपुर, १८६६ वि० । 
[६७३ |] 
सानकवि 
स०, बन्दीजन, चरखारीवाले; ग्रि०, १८२० ई० में उपस्थित; कि०, ये मानकवि खुमान 
और ज्ञानरस के मान से भिन्न नहीं । हि 
[६७४ ] 
मधुनाथ कवि 
सं०, १७८० वि० | 


[६७४५ ] 
सानराय 
स०, बन्दीजन, असनीवाले, १५८० वि० । 


[ ६७६ ] 
मीतूदास 
स०, गौतम, हरधौरपुर, जिला फतेपुर, १६०१ वि०; ग्रि०, वेदान्त-सम्बन्धी ग्रंथ । 
[६७७ | 
मदनकिशोर कवि 
स०, १७०८ बवि० | 
[६७८ ] 
सो रामदनायक 
स०, मीर अहमद बविलग्रामी, १८०० वि० । 
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[६७६] 
मलिक मोहम्मद जायसी 
स्‌०, १६८० वि०; ग्रि०, १५४० ई० में उपस्थित; कि०, १६०० वि० के कुछ पूर्व | 
[६८० ] 
मलिन्द 
स०, मिहीलाल बन्दीजन, डलमऊवाले, १६९०२ वि०। 
[ ६८१ ] 
मुसाहेब 
स०, राजा बिजाउर, विनयपत्रिका, रसराज-दीका । 
[ इ८२] 
सनोहरदास निरंजनी 
[ इढरे ] 
सातादीन सिश्र 
स०, सरायमीरा, कवित्त रत्नाकर । 
[ द८४ | 
मृकजी कवि 
स०, बंदीजन, राजपुतानेवाले, १७५० वि० । 
[ ६८५ ] 
मार्नासह 
स०, महाराजा कछवाहा, आमेरवाले, १५६२ वि०, मानचरित्र । 
[६८६ ] 
रासकवि 
स०, रामबरुश, रससागर । 
[६५७ ] 
रामसह कवि 
स०, बुंदेलखंडी, १८३४ बि० । 
[६८८ | 
रामजी कवि 
स०, १६९२ वि० । 
[६८६ ] 
रामंदास कवि 
स० |। १ प्र ई३ &ै वि ० | 
[६९६० ] 
रामसहाय 
स०, कायस्थ, बनारसी, १६९०१ वि०, वृत्ततरंगिनी; ग्रि०, १८२० ई० के आसपास उप- 
स्थित । 
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[६६१ | 
रामदीन त्रिपादी 
स०, टिकमापुर, जिला कानपुर, १६०१ ति० । 
[ ६६२ | 
रामदीद 
स०, बंदीजन, अलीगंजवाले, १८६० वि० | 
[ ६६३ | 
रामलाल कवि 
[६६४] 
रामनाथ प्रधान 
स०, अवध-निबासी, १९०२ वि०, रामकलंबा । 


[६६४ | 
रामदेदसिह 
रा०, सूर्यवशी क्षत्रिय, खण्डासावाले । 
[ ६६६ |] 
रासनारायण 
स०, कायस्थ, मुशी महाराजा मानसिह; ग्रि०, १८८३ ई० में जीवित । 
[ ६६७ | 
रामकृष्ण चोबे 
स०, कालिजर-निवासी, १८८६ वि०, विनयपचीसी । 
[ ६६८ |] 
रामसखे कवि 
स०, ब्राह्मण, नृत्यराधगमिलन । 
[ ६६९ | 


रामकिशुन कवि 
ग्रि०ण, रामकिशुन चौदें, कालिजर, जिला बाँदा के, जन्म १८२६ ई०, विनयपचीसी नामक 
शांतरस के ग्रथ के रचथिता । कि०, रचनाकाल--सं ० १८०१७---६० वि० । 
[७०० |] 
रामदया कवि 
स॒०, रागमाला । 
[७०१] . 
रामराई राठौर 
स०, राजा खेत्रपाल के पुत्र । 
[७०२ ] 
दे ह रामचरण 
स०, ब्राह्मण, गणेशपुर, जिला वाराजेंक्री । 
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[७०३ ] 
राधदासबाबा 
स०, सूरजी के पिता, १७८८ वि०; ग्रि०, १५५० ई० में उपस्थित; कि०, सूर के पिता 
से भिन्न । है 
[७०४ | 
रघूराई कवि 
स०, बुन्देलखंडी भाट, १७६० वि०, यमुनाशतक । 
[७०५] 
रघुराई कवि २ 
स०, १८३० वि०। 
[७०६] 
रघुलाल कवि 
[७०७ | 
रघ्राज कवि 
स॒०, श्री बांधवनरेश बबेले, राजा रघ्राजसिंह बहादुर, आननन्‍्दाम्बुनिधि, सुन्दरशतक, 
रपसिकमोहन, जगमोहन, काव्यकलाधर, इश्क-महोत्सवं, सतसई की टीका; ग्रि०, जन्म १८२४ 
ई०, सिहासनारोहणकाल १८३४ ई०, १८८३ ई० में जीवित; कि०, जन्मकाल १८८० 
वि०, सिहासनारोहणकाल १६११ वि०, मृत्यकाल १६३६ बि० । 
[७०८ | 
रघुनाथ कवि 
स०, अरसेला, बंदीजन, बनारसी, १८०२ वि० । , 


[७०६ |] 
रघु्नाथ २ 
स०, पण्डित शिवदीन ब्राह्मण, रसूलाबादी, भाषामहिम्न । 
[७१० ] 
रघुनाथ प्राचीन 
स०, १७१० वि० | 
[७११] 
रघ्नाथराय कवि 
स०, १५२०५ वि० | 
[७१२ ] 
रघ्नाथदास महंत 
स०, अयोध्यावासी; ग्रि०, १८८३ ई० में जीवित । 
[७१३] 
रघुनाथ उपाध्याय 
स०, जौनपुर-निवासी, १६२१ वि०, निर्णयमंजरी; प्रि०, जन्म १८४४ ई० । 
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[७१४ ] 
रसराज कवि 
स०, १७८० वि०, नखशिख । 
[७१५ ] 
रसखान कवि 
स०, सय्यद इब्राहीम, पिहानीवालें, १६३० वि० । 


[७१६ ] 
रसाल कवि 
२०, अंगनलाल, बन्दीजन, बिलग्रामी, १८८० वि०, बरवे अलकार । 


[७१७ | 
रसिक दास 


वन न 


सण०, त्रेंजवान 
[७१८] 
रसिया कवि 
स०, नजीब खाँ. समभासद, महाराज पटिउला । 
[ 3१६ |] 
रसिकशिरोभणि कवि , 
सा०, १७१५ बि०; ग्रि०, जन्म १६४८ ४०; कि०, गोस्वामी हरिराय का नाम रसिक- 
शिरोमणि भी, ज० सं० १६४७ वि०; मृ० सं० १७७२ वि० | 


[७२० | 
रसराज कवि 
स०, १७१५ बि०। 
[७२१] 
रसरूप कवि 


[७२२ ] 
रसरंग कवि 
स०, लखनऊवाले, १६०१ वि० । 


[७२३ ] 
रसिकलाल कवि 
स०, बाँदावाले, १८८० वि०। 


[७२४ ] 
रसपंजदास 
स०, दादूपंथी, प्रस्तारप्रभाकर, वृत्तविनोद । 


[ ७२५] 
रसलीन कवि 
स०, सब्यद गुलाम नबी, बिलग्रामी, १७६८ वि०, रसप्रबोध, पाँच-सौ जिल्द भाषा-काव्य । 


अध्याय १३ २२१ 


[७२६ | 
रसलाल कवि 
स०, बंदेलखण्डी, १७६९३ वि० । 
[७२७ ] 
ऋषिजूकवि 
स०, १८७२ वि० | 
[७२८ |] 
ऋषिराम सिश्र 
स०, पटटीवाले, १६९०१ बि०, वंशोकल्पलता; ग्रि०, यह अवध के दीवान बालक्ृष्ण के 
दरबारी कबि और वबंशीकल्पलता' नामक ग्रंथ के रचथिता थे। कि०, बालक्रष्ण अवध के नवाब 
आसफुद्दीला के दीवान, जिनका शासन-काल १८३४-५४ वि० है । 
[७२६ ] 
ऋषिन।थ कवि 
[७३० ] 
रविनाथ कवि 
स०, बुंदेलखण्डी, १७६१ वि० । 
[७३१] 
रविदत्त कथि 
स०, १७४२ बि० | 
[७३२ ] 
रतनेशकवि 
स०, बंदीजन, बुंदेलखण्डी, प्रतापकवि के पिता, १७८८ वि०; ग्रि०, (7) १६२० ई० में 
उपस्थित; कि०, सं० १८५०-८० वि० के आसपास । 
[७३२९ | 
रत्नकूंवरि 
स०, बाबू शिवप्रसाद सितारेहिन्द की प्रपितामही, बनारसी, १८०८ वि०, भ्रेमरत्न । 
[ ७३४ | 
रतनकवथि 
स०, ब्राह्मण, बनारसी, १६०४ वि०, प्रेमरतन । 
[७२५ ] 
रतनकवि 
स०, श्रीनगर, बुंदेलखण्डवासी, १७९८ वि०, फत्तेशाहभूषण, फ्तेहप्रकाश; ग्रि०ण, १६८१ ई०, 
कि०, रचनाकाल १८१७ वि० । 
[७३६ ] 
 रतनकवि २ 
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[७२७ ] 
रतनपाल कवि 
स०, १३३८ वि० । 
[ ७रे८ |] 
रावराना कवि 
म०, वंद्रीजन, चरखारी क निवासी, १८६१ वि० 
[ ७३६ |] 
रनछोर कवि 
ई० में उपस्थित, राजपद्रन के रचयिता । 
[ ७४० | 
रूपकवि 
[ ७४१ ] 
रूपनारायण कबि 
स०, १७०४ वि०; ग्रि०, शिवसिह द्वारा विना किसी विवरण वे. रूपकवि' नाम से उल्लि- 
खित कवि भी संभवत: ये ही; कि०, रूपनानायण ने बीरबल की प्रणस्ति की है, अतः यह स० 
१६४५ वि० के आसपास उपस्थित रहे होगे. रूपकवि से भिन्न । 
[७४२ ] 
रूपसाहि 
स०, कायस्थ, बागमहल, परनासमीप के विवागी, १८१३ ज्रि०,रूपविलास ; पग्रि०, १८०० ई० 


स०, १७५० विं० ह भ्रि०, १६८० 


के आसपास उपस्थित; कि०, रूपविलास की रचना सं० १८१३ वि० में । 
[ ७४३ ] 
राजाराम कवि 
स०, १६८० बि०। 

[७४४ |] 
राजाराम कवि २ 
स०, १७८८ वि० | 

[ ७४५ ] 

राजा रणधोर्रासह 
स०, शिरमौर, सिगरामउवाले, भूषणकौमुदी, काव्यरत्नाकर । 
[७४६ | 
रज्जब कवि 
[७४७ | 
रायकवि 
[ ७४६८] 
रायजू कवि 
[ ७४६ |] 
रामचन्द्र कवि 
स०, नागर, गृजरात-निवासी, गीतगोविन्दादर्श, लीलावती । 
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[ ७५० ] 
#ंगलाल कवि 
स०, १७०५ बि०। 
[७५१ ] 
रामदरण 
स०, ब्राह्मण, हमी रपुर, जिला इटावावाले, १८३२ वि० । 


[ ७५२ |] 
रामभट्ट 
स०, फरूखाबादी, १८०३ वि०, श्वंगारसौरभ, बरवे नायिका-भेद । 
[७५३ ] 
रामसेवक कि 
स०, ध्यानचिन्तामणि । 
[ ७५४ ] 
रामदत्त कवि 
[ ७५५ | 
रामप्रसाद 
स०, बन्दीजन, बिलग्रामी, १८०३ वि०। 
[ ७५६ ] 
रघ् राम 
स०, गृजराती, अहमदाबादवासी, माधव-विलास । 
[ ७५७ ] 
रामनाथ सिश्र 
स०, आजमगढ़वाले ।' 
[ ७४५८ | 
रद्रमाणि 


ध्मं 
० 


/ ब्राह्मण, १८०३ वि०। 
[ ७५६ | 
रुब्रमणि चोहान 
स०, १७८० बि० । 
[ ७६० | 
राजा रणजोतसह 
स०, जांगरे, ईसानगर, जिला खीरी, हरिवंशपुराण-भाषा । 
[ ७६१ | 
रसरूप कवि 
स०, १७८८ वि०। 
[ ७६२ ] 
राधेलाल 
स०, कायस्थ, राजगढ़, वृंदेलखंडी, १९११ बि० । 
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[७६३ ] 
रसधाम कवि 
स०, १८२५ वि०, अलंकारचन्द्रिका । 
| ७६४ | 
रसिकबिहारी 
स०, १७८० वि० | 
| ७६५ | 


रावरतन राठौर 
स+, प्रयीत्र, राजा उदयथर्िह, रलामवाले, राखसरावरतन; ग्रि3, १६५० ई० में उपस्थित । 
[ ७६६ ] 
राना रार्जासह 
स०, राजकुमार भीमपुत्र, १७६७ वि०, राजबिलास । 
[ ७६७ | 
रहीम कवि 
[ ७६८ ] 
रामप्र साद अगरवाल 
स०, मौरापुरवाल तुलसीदास को पिता, १६०१ पि०।॥ 
| ७६६ ] 
लालकथि 
स०, प्राचीन, १७३८ वि०, विप्गुविल[स; ग्रि०, १६५८ ई० में उपस्थित; कि०, १७६४ 
वि० में छत्रप्रकाश की रचना । 
[७७० | 
लालकवबि २ 
स०, बंदीजन, बनारसी, १८४७ वि०, आनन्दरस, लालचन्द्रिका (सतसईटीका); ग्रि०, 
१७७५ ई० के आसपास उपस्थित । 


[७७१ | 

लालकवि ३ 
स०, बिहारीलाल त्रिपाठी, टिकमापुरवाले, १८८५ वि० । 

[७७२ |] 

लालकवि ४ 
[ ७७३ ] 
(लाल कवि) लल्ललालजी 

स०, गृजराती, आगरेबाले, १८९२ वि०, सभा-विलास, माधघव-बिलास, वात्तिवा-राजनीति । 


[ ७७४ | 
लालगिरधर 
स०, बैसवारेबाले, १८०७ वि०, नायिकाभेद । 
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[७७५ ] 
लालमुकुन्द कवि 
[ ७७६ ] 
लालचन्द कवि 
स०, १७४४ वि०। 
[७७७ |] 
लालनदास 
स०, ब्राह्मण, डलमऊवाले, १६५२ वि०; कि०, १५८५, १५८७ या १५६५ वि० । 
[७9७८ ] 
लालपाठक कवि 
स०, रुक्रमनगरवाले, १८३१ वि०, शालिहोत्र । 
[७७६ | 
लोनेकवि 
स०, बन्दीजन, बुन्देलखंडी, १८७६ वि० । 
[७८० ] 
लोने सिह 
स०, बाछिल मितौली, जिला खीरीवाले, १८६२ वि०, भागवत दणमस्कन्धभाषा । 
[ ७८१ ] 
लीलाधर कवि 
स०, १६१५ वि०; ग्रि०, १६२० ई० में उपस्थित । 
[७८२ ] 
लक्ष्मणदास कवि 
[७८३] 
लक्ष्मण सिह 
स० १८१० वि० । 
[७८४] 
लूच्छू कवि 
स०, १८२८ वि० । 
[७८५ ] 
लछिराभ कवि 
स०, होलपुर के बन्दीजन; ग्रि०, होलपुर जिला बाराबेंकी के भाट और कवि, १८८३ ई० 
में जीवित, शिवर्सिह सरोज के रचयिता' के नाम पर नायिकाभेद का एक ग्रंथ रचा । 


[७८६ ] 
लकछिरास कवि २ 
[ ७८७ ] 
लक्ष्मणश रणदास 
कि०, “इस कवि का अस्तित्व ही नहीं है, सरोज में उद्धत पद में दास सरन लछिमन 
सृत भूप' का अर्थ है--यह दास लछिमन सुत अर्थात्‌, वल्‍लभाचाये की शरण में है ।” 
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[ छद्दद | 
लोधे कवि 
स०, १७७० वि०; कि०, सरोज में इस कवि को सं० १७७० में उ० कहा गया है, 
हजारा में इनकी कविता होने का भी उल्लेख हूँ । 
[ ७८६ |] 
लोकन|थ कवि 
स०, १७८० वि०; ग्रि०, रागकल्पदुम में भी; कि०, “सरोज में लोकनाथजी को सं० 
१७८० में उ०” कहा गया है, इसी के लगभग मृत्यु । 
[ ७६० ] 
लतीफ कवि 
स०, १८३४ वि०; ग्रि०, जन्म १७७७ ई०, #गारो कवि | 
[७९१ ] 
लेखराज कवि 
स०, नन्‍्दकिशोरमिश्र, गंवोली, जिला सातापुर, रप़रत्नाकर, लधुभूषण अलंकार, गद्धभूषण । 
[छह्र] | 
लोकनाथ कवि २ 


स०, बनारसीनाथ भोग । 
[ ७९३ ] 


ललितराम कवि 
[ ७९४ | 
लक्ष्मीनारायण 
स०, मैथिल, १५८० वि०; ग्रि०, १६०० ई० में उपस्थित । 
[७६९५ |] 
लक्ष्मण कवि 
सं०, शालिहोत्र; प्रि०ण, लछुमतकवि, शालिहोत्र नामक ग्रंथ लिखा; कि०, रचना-काल 
१६००-०७ वि० है । 
[ ७९६ ] 
लाजब कवि 
[७९७ | 
लोकमणि कवि 
ग्रि०, शिवर्सिह का कहना है कि सूदत ने इसका उल्लेख किया है; कि०, समय संभवतः 
सं० १८१० बि० के पूर्व या आसपास । 
[ ७९६८ | 
लक्ष्मी कवि 
प्रि०, शिवर्सिह के अनुसार इनका नामोल्लेख सूदन ने किया है; कि०, अतः लक्ष्मी कवि 
सं० १८१० वि० के आसपास या उसके कुछ पूर्व उपस्थित थे! । 
[७६९६९ | 
। लालबिहारी कवि 
स०, १७३० बि०; ग्रि०, जन्म १६७३ ई० | 
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[ ८०० ] 


वाहिद कवि 
ग्रि०, छूंगारी कवि । 


! [ ८०१ ] 
वजह॒न 
ग्रि०, शांतनरस के वेदांत-संबंधी दोहों के रचयिता । 


[ ८०२ ] 
वह(ब 
स०, बारामासा । 
[ 5०३ | 
*. सुखदेवसिश्र 


स०, कंपिलावासी, १७२८ वि०, वृत्तविचार, छंदविचार, फाजिलअलीप्रकाश, अध्यात्म- 
प्रकाश और दजरथ राय; ग्रि०, कविराज, कंपिला के, १७०० ई० के आसपास उपस्थित; काव्य- 
निर्णय, सत्कविगिराविलास, सुन्दर्रीतिलक । 


[ ८०४ ] 
सुखदंबभिश्र कबि २ 
स०, दोलतपुर, जिला रायबरेलोवाले, १८५०३ बवि०, रसार्णव; प्रि०, दौलतपुर जिला राय- 


बरेली के, १७४० वि० में उपस्थित; कि०, ग्रियर्सत के १६०, ३३५ और ३५६ संख्यक 
तीनों सुखदेव एक ही । 


[ ८०४ ] 
सुखदेव कवि ३ 
स०, अन्तरबेदवाले, १७६१ वि०; ग्रि०, दोआब के, १७५० ई० में उपस्थित, ये ही संभवत: 
दोलतपुर के सुखदेव मिसर अथवा इसी नाम के कम्पिला के दूसरे कवि भी हे । कि०, ग्रि०. 
के १६०, ३३५, ३५६ संख्यक सुखदेव एक ही हैं । 


[ ८०६ ] 
दास्भु कवि 
« स०, राजा शम्भुनाथसिह्‌ सुलंकी, सितारागढ़वाले १, १७३८ वि०, नायिकाभेंद; ग्नि०, 
सितारा के राजा शंभुनाथर्ततिह सुलंकी, उर्फ शभुकवि, उर्फ नाथकवि, उर्फ नृपशंभू, १६५० ई० 
के आसपास उपस्थित, सूंदरीतिलक, सत्कविंगिराविलास, कवियों के आश्रयदाता ही नहीं, 
स्वयं एक प्रसिद्ध ग्रंथ क॑ रचयिता, यह शंगार-रस में है और इसका नाम काव्य निराली' (?), 
कि०, शंभूनाथ सोलंकी क्षत्रिय नहीं, मराठे, सरोज में इस कवि के सम्बन्ध में लिखा है-- 
“आुंगार को इतको काव्य निराली हूँ । नायिकाभेद का इतका ग्रंथ सर्वोपरि है ।! इसी का भुष्ट 
अँगरेजी अनुवाद प्रियर्सन ने किया है और इनके काव्य-ग्रंथ का नाम काव्य निराली, ढूंढ़ निकाला है । 
इनका नखशिख रत्नाकर जी द्वारा सम्पादित होकर भारतजीवन प्रेस, काशी से प्रकाशित 
हो चुका हुँ ।” 
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[८०७ ] 
हाम्भुनाथमिश्र कवि २ 
स०, १८०३ वि०, रसकललोल, रसतरंगिणी, अलंकरारदोपक; ग्रि०, असोथर, जिला 
फतहपुर के, १७५० ई० के आसपास उपस्थित; सत्कदटिगिराविलार, यह असोथर, फतहपुर के 
भगवन्तराय खींची (मृत्यू १७६० ई०) के दरबार में थे । रसकहलोल, रसतरंगिणी और 


अलंकारदीपक के रचयिता । 
[८०८ ] 


शम्भुनाथ कबि ३ 
स०, बन्दीजन, १७६८ वि०, रामविलास; ग्रि०, कवि और बंदीजन, १७५० ई० में उपस्थित। 
[८०६ |] 
शम्भुनाथ कवि ४ 
स०, त्रिपाठी, डोंड़ियावाले, १८०९ वि०, बेतालपचीसी, मुहत्तंचिन्तामणि-भाषा; ग्रि०, 
१७५२ ई० में उपस्थित; रागकल्पद्रम, यह संभवतः रामबविलास के रचणिता झंभुनाथ ही हैं; 
कि०, १७५२ ई० (सं० १८०६ वि०) बैतालपचोसी ही का रचनाकाल़् है । 
[ ८१० | 
बम्भूनथर्,श्मि कवि ५ 
स०, व पवारेवाले, १६०१ ति०; ग्रि०, संभुताथ धिसर कबि--बैसवाड़ा के, जन्म १८४४ ई०, 
शिवपुराण की चतुर्ये खंड का भाषानुवाद; कि०, १८४४ ई० (सं० १६०१ वि०) में शिव- 
पुराण चतुर्थ खंड का अनुवाद, इसी कारण यही इनका जन्मकाल भी नहीं हो सकता, यह उप- 
स्थिति-काल है । 
[ ८5११ ] 
दाम्भ प्रसाद कवि 
ग्रि०, श्वृंगारी कवि । 
[ ८१२ ] 
शिवकषि 
स०, अरसेला, बंदीजन, दंउतहा, जिला गोंडा के निवासी, १७६६ वि०, रसिकविलास, 
अलंफारभूषण, पिंगल; ग्रि० सिव अरसेला कवि-देउतहाँ जिला गोंडा के भाट और कवि, १७७०,ई० 
के आसपास उपस्थित, रसिकविलास नामक साहित्य-ग्रंथ के रचयिता, अलंकारभूषण और एक 
पिज्भल भी लिखा; कि०, इतकोे पिगल का नाम पिगल छन्दोबोध' है । 
[ ८१३ ] 
शिवकवि २ े 
स०, बन्दीजन, विलग्रामी, १७६५ थि०, रपसतनिधि; प्रि०, सिवकवि, बिलग्राम, जिला 
हरदोई के कवि और भाट, ज० १७३६ ई०, सुंदरीतिलक, रसनिधि । ' 
[ ८१४ ] 
शिवप्रसाद सितारेहिन्द 
स०, बनारसी; ग्रि०, राजा शिवप्रसाद, सी० एस ० आई०, बनारसवाले, जन्म'१५२३- ई०, 
१८८७ ई० में जीवित; वर्गमाला, बालबोब, विद्यांकुर, वामामतरंजन, हिंदी-व्याकरण, 
भूगोलहस्तामलक भाग १ एशिया, छोटा भूगो7इस्तामलक, इतिहासतिमिरनाशक (तीनों भागों में ), 
गुठका, मानवधर्मप्तार १, मानवधर्मसार २, सेंडफर्ड और मर्टन की कहानी, सिक्खों का उदय: 
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अस्त, स्वयंबोध उर्दू, अँगरजी अक्षरों के सीखन॑ का उपाय, बच्चों का इनाम, राजा भोज का 
सपना, वीरसिह का वृत्तान्त; उ्ई--सर्फ-ब-नछू-ए उर्दू, जाम-ए-जहाननुमा, मज़ामीन, कुछ बयान 
अपनी जुबान का, दिलबहलाव ( तीन भागों में ), किस्सए सेडफडं-:-र८न, दुल्॒लईलन, गुलाब और 
चमेली का किस्सा, सच्ची बहादुरी, भिक्‍राबुल काहिलीन, शहादते कुरानी बर कुतुबे ख्वानी, 
तारीखे कलो-सा, फ़ारसी सर्फ़-व-न छू, छोटा जाम-ए-जहाननूमा । 


[८१५ |] 
शिवनाथ कवि 
स०, बुंदेलखण्डी, १७६० वि० रसरञ्जन; ग्रि०ण, १६६० ई० में उपस्थित, परना (पन्ना) 
के राजा छत्रसाल (संख्या १६७) के पुत्र राजा जगतर्सिह ब॒न्देला के दरबार में थे, रसरंजन 
नाम का एक काव्यग्रंथ लिखा था, टाड के अनुसार छत्रसाल बुन्देला के जगत नाम का कोई पुत्र 
नहीं था । 
[ ८१६ ] 
शिवरास कवि 
ग्रि०, सिवरामकवि, जुन्म १७३१ ई०; सूदन झाुंगारी कवि; कि०, १७३१ ई० (सं० 
१७८८ वि०) कवि का प्रारंभिक रचनाकाल । 
[ 4१७ ] 
शिवदास कवि 
स०, १७८८ जि०; ग्रि०, सिवदास कवि गार्मा द तामी ने (भाग १, पु० ४७४ ) इस 
नाम के एक कवि का उल्लेझ् किया है, जो जयपुर का निवार्सी था, जिसका एक ग्रंथ शिव 
चौपाई है । वार्ड ने अपने 'हिस्द्री ऑफ द हिंदूज' (भाग २, पु० ४८१) में इससे एक उद्धरण 
दिया है । ये एक और भी ग्रथ के रचयिता, जिसका नाम गार्सा द ता तासी ने पोथी लोक 
उक्ति रस जुक्ति' दिया है; कि०, लोक उक्ति रस जुक्ति' का दूसरा नाम लोकोकित रस- 
कौमुदी' है, यह लोकोजितयों में नाथिका-भेद है; रचना सं० १८०६ वि० में । 
[ दश्८ | 
शिवदस कवि 
ग्रि०, ब्राह्मण, बनारसी, जन्म १८५४ ई०, सभवतः वे ही, जिनका उल्लेख शिवसिह' ने 
बिना विवरण दिए 'शिवदत्त कवि” नाम से किया है; कि०, इन्होंने सं० १६२६ वि० में उत्पला- 
रण्य-पाहात्म्य और १६२३ वि० में ज्ञानप्राप्ति-वारहमासी की रचना की । 
[८६१९ | 
शिवलाल दुबे 
स०, डॉंड़ियाखेरेवाले, १८३६ वि०; ग्रि०, सिवलाल दूबे डॉड़ियाखेरा, जिला उन्नाव क, 
जन्म १७८२ ई०, अनेक ग्रंथों के रचयिता, जिनमें नखशिख् और षटऋतु ( रागकल्पदुम ) 
उल्लेख्य । 
[८२० ] 
शिवराज करते 
ग्रिण, सिवराज जयपुर के । 
[४6२१ ] 
दिवदीन कवि 
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[5८२२ ] 
शिर्वातह 
स०, प्राचीन १७८८ वि०; ग्रि०, सिवसिद्ध, जन्म १७३१ ई०; कि०, शिवर्सिह का 
रचनाकाल सं० १८५०-७५ है, १७३१ ई० (सं० १७८८) के बाद, सभवतः १८२५ के आसपास 
इनका जन्म हुआ होगा 
[ ८२३ | 
शिर्वासह सेंगर 
स०, कांथा, जिला उन्नाव के निवासी, १८७८ वि०; ग्रि०, जन्म १८२१ ई०, हशिवसिह- 
सरोज' के रचयिता, बृहच्छिवपुराण का भाषा और उर्दू दोनों में तथा ब्रह्मोत्तर खंड का केवल 
भाषा में अनुवाद किया था; कि०, सरोज में इन्होंने अपने को स० १८७८ में उ०' लिखा है । 
यह १८3८ ई० सत्‌ हें । इसी वर्ष इतका देहान्त भी हो गया था। यह ४५ वर्ष 
पूर्व १८३१ ई० में पैदा हुए थे। वृहच्छिवपुराण का भाषानुवाद इन्होंने नहीं किया था। 
अनुवाद करनेवाले महातंद वाजपेयी थे, शिर्वासतह को सम्पदक कहा जासकता है । 
[ ८रड़े ] 
शिवनाथ शक्ल 
स०, मकरन्दपुरवाले देवकीनन्दन कवि के माई, १८७० वि०; ग्रि०, सिवनाथ सुकल उप- 
नाम संभोगनाथ, मकरंदपुर जिला कान्हपुर के, जन्म १८६१३ ई०; कि०, शिवनाथ का उपनाम 
नार्था था, न कि 'संभोगनाथ/ । १८१३ ई०, (सं० १८७० थि०) न तो इनका जन्मकाल हे 
और न इस संवत्‌ तक इनके जीवित रहने की ही संभावना है । इनका रचनाकाल सं० १८४० 
वि० के पूर्व होता चाहिए, अतः ग्रियर्सन का समय भूंत है ।” 
[5२५ | 
शिवप्रकार्शासह 
स॒०, बाबू डुमराँव के, १९०१ वि०, रामतत्त्ववाधिती; प्रि०ण, सिवपरकाससिंह, इमराँव: 
जिला शाहाबाद के बाबू, जन्म १८४४ ई०, तुलसोकृत विनयपत्रिका की 'रामतत्त्ववीघिनी' 
नामक टीका के रचयिता । 
[ ८२६ ] 
कै... शिवदीन कवि 
स०, भिनगा, जिला बहरायचवाले, १६१५ वि०, कृष्णदत्तभूषण; ग्रि०, सिवदीन कवि-- 
भिनगा जिला बहराइच के, जन्म १८५८ ई०, ये भिनगा के राजा कृष्णदत्तसिंह के दरबारी कवि थे 
और उनके नाम पर एक ग्रंथ कृष्णदत्तभूषण” नामक लिखा था; कि०, १८५८ ई० (सं० 
१६१५ थि०) शिवदीन का उपस्थिति-काल, जन्मकाल नहीं, ये बिलग्र।मी थे, इसके लिखे 'क्रृष्ण- 
दत्तरासा' में, सं० १९०१ के एक युद्ध का वर्णन है । 
[ ८२७ ] 
शिवप्रसन्‍त॒ कवि 
स० ब्राह्मग, शाकद्वीपी, रामनगर, जिला बाराबाँकीवाले; प्रि०, १८८३ ६० में जीवित । 
[ ८श्थ |] 
शंकर, कंचि 
[ 5२६ | 
शंकर कवि २ 
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[ ८३० ] 
हंकर कवि ३ 
सं०, जियाठी, विश्वाँवाले, १८६१ 4०; भ्रि०, संकरकवि त्रिपाठी, बिसवाँ, जिला सीतापुर 
के, जन्नत १८३४ ई०, अपने पुत्र कवि सालिक के साथ मिलकर इन्होंने कवित्त छंद में एक 
रामायण लिखो थी । ये संभवत: बे हें। शंगारी शंकर है, जिनका उल्लेख शिव्सिह ने विना 
तिथि दिये हुए किया है; कि०, इस संभावना का कोई प्रमाण नही है । 
[ बडे १ ] 
शंकर्रासहू कवि ४ 
स० चंडरा जिला सीतापुर के तालुकेदार । 


[ करे२ | 
श्रीगोविन्द कवि 
स०, १७३०; ग्रि०, जन्म (? उपस्थिति देखिए सं० १४५) १६७३ ई०, ये सितारा के 
शिवराज सुलंकी के दरबार में थे; कि०, १६७३ ई० उपस्थिति-काल है, जन्मकाल नही । 
[ षडे३ ] 
श्रीभट्ट कवि 
स०, १६०१ वि०; ग्रि०, जन्म १५४४ ई०; रागकल्पद्बरुम, संभवत: नीमादित्य के शिष्य 
केशवभट्ट ही हैं; कि०, श्रीभट्ट और केशवभट्ट एक ही व्यक्ति नहीं हे, श्रीभट्ट केशवभट्ट के शिष्य हैं 
१५४४ ई० जन्मकाल नहीं है, उपस्थिति-काल है । 
[दरेढ ] 
श्रीपति कवि 
स०, पयागपुर, जिला बहरायच-निवासी, १७०० वि०, काव्यकन्पद्रुम, काव्यसरोज, श्रीपति- 
सरोज; ग्रि०, जन्म १६४३ ई०, काव्यकल्पतरु, काव्यसरोज, श्रीपतिसरोज; कि०, “श्रोपति 
कालपो के रहनेवाले थे, श्रीपतिसरोज और काव्यसरोज एक हूं। ग्रंथ के दो विभिन्न नाम हे । 
इस ग्रथ का रचनताकाल सं० १७७७ वि० हूँ, अतः ग्रियर्सन का दिया समय श्रप्ट हूँ । सरोज 
में इनके ग्रंथ का नाम काव्यकल्पद्म! दिया गया है, न कि काव्यकल्पतरु ।” 
[ ८३५] 
श्रीधर कवि 
स०, प्राचीन, १७६६ वि०; ग्रि०, (१?) १६८३ ई० में उपस्थित; सुंदरीतिलक; कवि- 
विवोद नामक पिंगल ग्रंथ के, मुरल/धर के साथ मिलकर, लिखनंवालें; कि०, श्रोधर और 
मुरलीधर एक हा, १६८३ ई० उपस्थिति-काल । 


[ ८३६ ] 
श्रीधर कवि २ 
स०, राजा सुन््य/भिह चांहन, ओयल, जिला खोरोबाल, १८७४ वि-, विहन्मोददरंगिणी ! 
[ ८३७ |] 
श्रीवरम्रदी बर कवि ३ 
स०, कंषिविनोद । 
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[छरे८ | 
श्रीवर कवि ४ 
ल०, राजपुतानेवाले, १६८० वि०, भवानी छन्द; ग्रि०, जन्म १६२३ ई०; कि०, सं० 
१४५७ में 'रणमलल छन्द” को रचना की, सरोज और ग्रियर्सत दोनों के संबत्‌ अशुद्ध, कवि दो 
सौ वष और पुराता । 


[ ८३६] 
सन्‍लन कवि 


स॒०, बिदुकी, जिला फरेपुर के ब्राह्मण, १८३४ वि०; ग्रि०, बिन्दकी, जिला फतहपुर क 
ब्राह्मण, जन्म १७७७ ई०, श्वंगार-संग्रहह; कि०, १७७७ ई० अशुद्ध, रचनाकाल सं० १७६० वि० 
के आसपास । 

[ ये ] 
सनन्‍तन कवि २ 

स०, ब्राह्मण, जाजमऊ, जिला कानपुर के, १८२४ वि०; ग्रि०, जाजमऊ, जिला उच्चाव 
के ब्राह्मण, जन्म १७७७ ई०; कि०, १७७७ ई० अशुद्ध, इतका रचनाकाल भी सं० १७६० वि०, 
दोनों सन्‍तत समकालीन । 

[ ८४१ | 
सनन्‍्तबकस 
स०, बंदोजन, होलपुरवाले; प्रि०, होलपुर, जिला बाराबंकी के भाट, १८८३ ई० में जीवित। 


[ ८४२ | 
सनन्‍्तकवि 
[ ८३ | 
सन्‍्तदास कवि 
स॒०, निवरी, बिमलानन्दवाले, १६८० वि०; ग्रि०, ब्रजवासी, १६२३ ई० में उपस्थित; 
रागकल्पदुम, “इसके नाम पर दी हुईं सारी कविताएँ सूरदास की कविताओं से दब्दश: मेल 
खाती हैं ।” 
[दं४४ | 
सनन्‍्तकवि २ 


स०, प्राचीन, १७५६ वि०; ग्रि०, जन्म १७०२ ई०, श्ंगारी कवि; कि०, 'संत ने रहीम 
की प्रशंसा की है, अतः यह सं० १६८३ बि० के आस-पास उपस्थित थे और १७०२ ई० अधिक- 
सें-अधिक इनके जीवन का अंतिम समय हो सकता है ।” 
[४५] 
सुन्दर कवि 
स०, ब्राह्मण, ग्वालियर-निवासी, १६८८ वि०; ग्रि०, ग्वालियर के ब्राह्मण १६३१ ई० में 
उपस्थित, काव्यनिर्णय, सुंदरीत्तिलक, बादशाह शाहजहाँ के दरबार में थे । प्रमुख ग्रंथ सुन्दर- 
खूंगार सिहासनबत्तीसी ( रागकल्पदुम ) का ब्र॒जभाषा अनुवाद भी, ज्ञानसमुद्र नामक एक 
दार्गनिक ग्रंथ भी, गार्सा द तासी (भाग १, पृष्ठ ४८२) के अनुसार सुन्दरविद्या' नामक एक और 
अ्रंथ के भी रचयिता हो सकते हें; कि०, 'सिहासनबत्तीसी का वह ब्रजभाषानुवाद, जिसका 
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सहारा लल्लूजी लाल ने लिया है, संभवतः इन्हों सुन्दरदास का किया हुआ है । न्ञीनसमुंदर 
दादू के शिष्य संत सुदरदास को रचना हूँ । तासी द्वारा उल्लिखित सुंदरविद्या' के सम्बन्ध 
में कुछ कहना संभव नहीं ।” 

[ ८४६ ] 
सुन्दर कवि २ 
स०, दादूजी के शिष्य, मंवाड़ देश के निवासी; प्रि०ण, १६२० ई० के आसपास उपस्थित, 
ये दादू के शिष्य थे और सुन्दर सांख्य' नामक शांतरस का ग्रंथ लिखा; कि०, “इनका सम्बन्ध 
जयपुर से है, न कि मेवाड़ से, जयपुर-राज्य के अन्तर्गत धौसा नगरी में इनका जन्म सं० १६५३ 
वि० और मृत्यु सं० १७४६ वि० में, सुंदर सांख्य/ नाम का इनका कोई ग्रंथ नहीं ।” 
[ छ४७ | 
सखीसु ख 
स०, ब्राह्मण, नखरिवाले कविंद के पिता, १८०७ बि० । 


[ दरटेंद ] 
सूखरास कवि 
स०, १९०१ वि०; ग्रि०, चौहत्तरी जिला उन्नाव के ब्राह्मण, १८८३ ई० में जीवित, 
संभवत' वे ही 'सुखराम कवि, जिन्हें शिवर्सिह ने श्लृंगारी कवि कहा है और जिन्हें १८४४ ई० में 
उत्पन्न (? उपस्थित) माना है; कि०, चौहतरो नहीं, चहोत्तर । 
[ ८४६ ] 
सुखदीन कवि 
ग्रि०, जन्म १८४४ ई०, श्रृंगारी कवि । 
[ ८५० |] 
सुखन कवि 
स॒०, १६०१ वि०; ग्रि०, जन्म १८४४ ई०, श्वृंगारी कवि । 
[ ८४५१ |] 
सेख कवि 
स॒०, १६८० वि०; प्रि०, जन्म १६२३ ई०, हजारा, सूदन । 
[८५२ ] 
सेवक कवि 
सं०, २१०६७ वि०; ग्रि०, १८४० ई० में उपस्थित । 
[ ८४५३ ] 
सेवक कवि 
स०, बन्दीजन, बनारसी; ग्रि०, १८८३ ई० म जीवित | कि०, “सेवक १८८३ ई० (सं० 
१६४० थि०) में जीवित नहीं थे, इनकी मृत्यु दो साल पहले सं० १९३८ में ही हो गई थी, 
दोनों सेवक एक ही हैं ।” 
[८५४ | 
शीतल त्रिपाठी 
स०, टिकमापुरवाले, लालक॒वि के पिता, १८६१ वि०; ग्रि०, १८४० ई० में उपस्थित । 
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[८५४५ ] 
गीतलराय 
स०, बन्दीजन, बौड़ी, जिला बहरायच, १८९६४ वि०; ग्रि०, जन्म १८३७ ई०, यह एकौना 
जिला बहराइच के राजा गुमानसिंह जनवार के दरबार में थे । 
[८५६ ] 
सुलूतान पठान 
स॒०, नब्बाब सुलतान मोहम्मद खाँ, राजगढ़ भूपालवाले, १७६१ वि०, सतसई की दीका; 
भ्रि०, जन्म १७०४ ई०, कवियों के आश्रश्नदाता, कविचंद ने इनके नाम पर बिहारी की सतसई 
पर कुंडलिया छंदों में एक टीका लिखी; कि०, १७०४ ई० उपस्थिति-काल है । 


[८५७ | 6 
सुल्तान कवि 
ग्रि०, श्वृंगारी कवि। 
[ ८८ | 
सहजराम 
सं०, बनियाँ, पेंतेपुर, जिला सीतापुर, १८६१ वि०, रामायण सातों काण्ड, हनुमन्नाटक, 
रघुवंद-भाषा; ग्रि०, पैतेपुर जिला सीतापुर के बनिया, जन्म १८०४ ई०, इन्होंने एक रामायण 
लिखी है, जो रघुबंश और हनुमन्नाटक का अनुवाद है; कि०, सहजराम को रामायण का नाम 
रघुवंशदीपक है, रचनाकाल सं० १७८६ वि० हैँ, अतः १८०४ ई० (सं० १८६१ वि०) इनका 
जन्मकाल नहीं । 
[ ८५६ ] 
सहजराम २ 
स०, सनाका, बँधुवावाले, १६०५ वि०, प्रहलाद-चरित्र; ग्रि०, सहजराम सनाढ्थ-बँधुआ के, 
जन्म १८४८ ई०, प्रहलाद-चरित्र के रचयिता; कि०, सहजराम बनिया से अभिन्न । 


[४६० ] 
इयासदास कंति 
स०, १७५४५ वि०; ग्रि०, जन्म १६६९८ ई० | 


[5६१ ] 
इयामसनोहर कवि 
कि०, इस कवि का भी अस्तित्व नहीं, सरोज में उद्धृत पद में श्याममनोहर' शब्द 
कृष्ण का सूचक है ।” 
[ ६२ ] 
इयामशरण कवि 
स०, १७५३ वि०, भाषा-स्वरोदय; ग्रि०, जन्म १६६६ ई०, स्वरोदय (रागकल्पद्ुम) 
नामक ग्रंथ के रचयिता; कि०, “इयामशरणज। चरणदास (सं० १७६०-१८३८ वि०) के शिष्य थे, 
इनका रचनाकाल सं० १८०० वि० के आसपास होता चाहिए, ग्रियसेन में दिया गया संवत्‌ 
अशुद्ध है, इनका जन्म सं० १७६० वि०' के पढचात्‌ होना जाहिए ।” 


अध्याय १३... २३५ 


[ घ६३ ] 
इयासलाल कवि 
स०, १७७५ वि०; ग्रि०, जन्म १६४८ ई०; सूदन, संभवतः हजारा के श्यामकवि' भी 
ये ही हैं; कि०, “सरोज में इन्हें सं० १७७४ में उ०' कहा गया है, नकि सं० १७०४ वि० में, 
सं० १७०५ वि० में श्यामकंवि को उ०” कहा गया है। दोनों की अभिन्नता के कोई प्रमाण 
सुलभ नहीं ।” 
[ 5६४ | 
सबल द्यामकबि 
कि०, इनका जन्म सं० १६८८ बवि० मं । 
[5६५ ] 
दयासकाषि 
स०, १७०४५ वि०; ग्रि०, जहानाबाद के, १७५० ई० के आसपास उपस्थित । 
[ ५६६ ] 
शोभकवि 
ग्रि०, आऔंगारी कवि; कि०, इस कवि का अस्तित्व नहीं सिद्ध होता ।” 
[८६७ ] 
शोभनाथ कथि 
ग्रि०, ये प्रसिद्ध सोमनाथ चतुर्वेरों ही हैं, रचनाकाल सं० १७६४-१८१२ वि०, इन्हीं का 
उल्लेख पीछे सत्तिनाथ नाम से भी । 
[ ८६८ ] 
दिरोशणि कवि 
स०, १७०३ वि०; ग्रि०, जन्म १६४६ ई०, कि०, शिरोमणि ने सं० १६८० बि० में 
उर्वशी! नामक कोश-ग्रंथ बनाया था, अतः १६४६ ई० से बहुत पहले इनका जन्म हुआ 
रहा होगा । यह उनका उपस्थिति-काल है । ये शाहजहाँ (शासनकाल सं० १६८५-१७१५ वि०) 
के आश्रित थे ।” 
[ ८६६ | 
सिहकथवि 
स०, १८३५ बि०; ग्रि०, जन्म १७७८ ई०, सिंह नामान्त संभवतः कोई अन्य कवि हैं; 
कि०, कवि का पूरा नाम महासिहे है। इन्होंने सं० १८४३ वि० में छन्दश्यृंगार नामक पिंगलग्नन्थ 
लिखा था | अतः १७७८ ई० (सं० १८३४५ वि०) इनका उपस्थिति-काल है, न कि जन्मकाल ।” 
[5७० ] 
संगम कवि 
स०, १८४० वि०; ग्रि०, जन्म १७८३ ई०; कि०, संगम का रचनाकाल सं० १६००वि० 
के आसपास । 
[८७१ ] 
सम्सन कंधि 
स०, ब्राह्मण, मलावाँ, जिला हरदोई, १८३४ वि०; ग्रि०, जन्म १७७७ ई०, नीति-सम्बन्धी 
प्रसिद्ध दोहों के रचयिता; कि०, 'सम्मन का रचनाकाल सं० १७२० वि० हूँ, अतः १७७७ ई० 
(सं० १८३४ वि०) इनका जन्मकाल नहीं हो सकता और अशुद्ध है ।” 
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[८७२ ] 
सवितादत्त बाब्‌ 
स०, १८०३ वि० | 
[ ८७३ | 
साधर कवि 
सं०, १८०५४ वि०; ग्रि०, जन्म १७६८ ई० | 


[८७४ ] 
संपत्ति कवि 
ग्रि०ण, जन्म १८१३ ई० । 
[ घ७५ | 
सिरताज कवि 
स०, बरसानेवाले. १८२५ वि०; ग्रि०, वरधाना के, जन्म १७६८ ई०; कि०, बरसाना के 
ने कि वरधाना के । 
[ ८७६ ] 
समर कवि 


[ ८७७ | 
सुमेरपिह साहबजादे 
ग्रि०, सुदरोतिलक मे भी; कि०, सदन ने सुमेर' कवि का उल्लेख किया हूँ, न कि 
सुमेर भ्िह साहेबजादे का ( समेरभिह साहेवजादे भारतेन्द्रयुगन कवि है । इनकी रचना 
सूदरीतिलक में है। ये निजामाबाद, जिला आजमगढ़ के रहनेवाले थे और हरिओऔधजी को 
काव्य और साहित्य की प्रेरणा देनेवाले थे ।” 
[ ८७८ | 
सागर कवि 
स०, ब्राह्मण, १८४३ वि०, बामामनरंजन; ग्रि०, जन्म १७८६ ई० “बामामनरंजन” नामक 
श्वृंगारी ग्रंथ के रचयिता, कि०, “नवाव आसफुदोला का शासनकाल सं० १८३२-४४ वि० है । 
इन्हीं के मंत्री ठिकेतराय थे । यही समय सागर का भीहुआ । अतः १७८६ ई० (सं० 
१८४३ वि०) इनका जन्मकाल नहीं हैँ, उपस्थिति-काल हैँ।' 
[८७६ | 
सुखलाल कबि 
स०, १८५४ वि०; ग्रि०, १७४० ई० में उपस्थित, जुगलकिशौरभट्ट के दरबार में । 


[ द८० | 
सुजान कवि 
ग्रि०, शरंगारी कवि; कि० घनानंद-प्रिया सुजानराय, सं० १८०० के आसपास उपस्थित । 


[ ८८१ ] 
सबल'सह कवि 
स॒०, १७२७ वि०; ग्रि०, जन्म १६७० ६०, महाभारत के २४००० इलोकों का संक्षिप्त 
पद्यबद्ध अनुवाद, षदट्ऋतु और भाषा-ऋतुसंहार के रचयिता सबलर्सिह कवि भी संभवतः ये ही; 


अध्याय १३ २३७ 


कि०, “सबलसह का रचनाकाल सं० १७१२ वि० से १७८१ वि० तक है, षदऋतु और भाषा- 
ऋतुसंहार दोनों एक ही ग्रंथ है, ग्रिय्सेन का दोनों सबल सिहों क अभिन्न होने का अनुमान 
ठीक है ।* 
[ छढछकर ] 
शेखर कवि 
ग्रि०, छंगारी कवि; कि०, इनका पूरा नाम चंद्रशेखर वाजपेयी, ज० १८५५ वि०, मु० 
१६३२ वि० । 
[ ८णरे ] 
दशिशिखर कवि 
स०, १७०४ वि०; ग्रि०ण, ज० १६४२ ई० । 
[ ८ददई | 
सोमनाथ कवि 
स०, १८८० वि०; ग्रि०, भोग, साँडी, जिला हरदोई के, ज० (? उपस्थिति) १७४६ 
ई०; सूदन; शिवात्षिह द्वारा ब्रह्मगनाथ (सं० ४४३) के प्रसंग में उल्लिखित; 
कि०, इनका विवरण निम्नांकित शब्दों में सरोज में दिया गया है, सोमनाथ ब्र.ह्मण, 
नाथ उपनाम, साँडीवाले | सं० १८०३ में उ० । इस एक कवि सोमनाथ से ही ग्रियसन ने एक 
और कवि ब्र.ह्मग॒नाथ की कल्पना कर लो है। ब्रह्मण के बाद अद्धं-विराम है । सोमनाथ 
जाति के ब्र।ह्मण हे ओर इनका उपनाम नाथ है। ब्राह्मगनाथ (ग्रियर्सन ४४३) नाम का कोई 
कृषि नहीं हुआ । यह साँड़ो के रहनेवाले थे । साँडो के पहले भोग न जाने कहाँ से लग 
गया । संभवतः उपनाम का अर्थ किसी पंडित ने भोग” बता दिया होगा अथवा सरोज के 
दूसरे संस्करण में उपनाम के स्थान पर 'भोग' ही छपा रहा होगा और इसे ग्रियर्सतन ने साँड़ी 
के साथ जोड़ लिया । विनोद के अनुसार (८३६) सं० १८०६ वि० इनका रचनाकाल हूं, 
अत: सं० १८०३ वि० इतका उपस्थिति-काल हे, न कि जन्प्रकाल ।” 
[८८५ | ' 
शशिनाथ कवि 


ग्रि०ण, ससिनाथ कवि--श्यृंगारी कवि; कि०, प्रत्तिद्ध सोमनाथ चतुर्वेदी, रचनाकाल सं० 
१७६४-१८१२ वि० । 
[ ८८६ ] 
सही रास. कवि 


स०, १७०८ बवि०; ग्रि०, जन्म १६५१ ई० । 
[ ८८७ ] 

सदानन्द कवि 
स०, १६८० वि०; ग्रि०, जन्म १६२३ ई० । 
[८दषछ ] 

सकल कवि 
स०, १६६० वि०; ग्रि०, जत्म १६३३ ई० । 
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[ ८ | 
सामन्‍त कवि 
स०, १७२८ वि०, ग्रि०, जन्म १६८१ ई०; ओरगजंबव (१६५८-१७०७ वि०) के दरबार 
में थे; कि०, १६८१ ई० उपस्थिति-काल । 
[ ८६० ] 
सेनकवि 
स०, नापित. बान्धवगढ के, १५६० थि०; ग्रि०, बाधववाले, १४०० ई० के आसपास 
उपस्थित । 


[ ८६१ ] 
सीताराम दास 
स०, बनिया, बीरापुर, जिला बारथटॉ्की , प्रि०्, १८८३ ई० में जीवित । 
[ ८६२ ] 
सुकथि कवि 


स०, १८५४ वि०; ग्रि>+, जन्नत १७६८ ६०, श्ुगारी कि । 


[ ८९३ | 
सगृूगदास कबि 
%#ि०, वल्जभाचारय के शिष्य, रचनाकाल सं० ४६०७ दि० के आसपास । 
| ८5६४ | 
सबंध शुक्ल 
स०, विगहपुर, जिला उल्माववाले, १८३४ वि०, अमरकोदा, रसतरंगिणी, रसमंजरी, 
विद्वन्मोदतरज्धिणी; ग्रि०, बिगहपुर, जिला उन्न।व के, जन्म १७७७ ई० । कि०, सुवंश शुवल का 
रचनाकाल सं ० १८६१-८४ है, १७७७ई० (स० १८३४ वि०) इनका जन्मकाल हो सकता हैं। 
रसतरगिणी का रचनाकाल सं० १८०६१ जि०, अमरकाश का सं० १८६२ वि० और 
रसमंजरी का सं० १८६४ वि० है। अमंठी सुलतानपुर जिले में है, न कि फरूखाबाद जिले में । 
साथ ही उमरावसिह अमेठी के नहीं थे, यह विरावाँ जिला सीतापुर के कायस्थ थे ।” 


[ ८६५ | 
सरदार कवि 
स०, बन्दोजन, वनारती, साहित्यमरसी, हनुमतृभूषण, तुलसीभूषण, मानसभूषण, कवि- 
था को तिलक, रसिकप्रिया को तिलक, सतसई को तिलक. श्ृंगारसग्रह, सूरदास के तीन सौ 
अस्सी कूटों का संग्रह; ग्रि०्, श्८८रे ई० में जोवित; कि०, १८८३ ई० (सं० १६४० वि०) 
सरदार का मृत्युकाल । 
[ ८६६ ] 
सूरदास 
स०, ब्राह्मण, ब्रजवासी, बाबा रामदास के पुत्र, वल्‍लभाचारय के जिष्प. १६४० थि०; ग्रि०, 
ब्रजवासों भाट, १५५० ई० में उपस्थित, परम्परा के अनुसार संवत्‌ १५४० वि० (६४८३ ई०) 
में उत्पन्त ; कि०, 'सूरदास न तो अकबरं, दरबार कं गवेग्े थेऔर न अकबरी दरबार के 
गायक रामदात इनके पिता ही ये ।” 
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[ ८६७ | 
सूदतन कवि 
स॒०, १८६० 4०; 7ग्रे०, जन्म १७५३ ई०; कि०, “सूदन से सुज'नचरित की रचना 
सं० १८१० वि० के आसपास की थी, अतः यही इनका जन्मकाल नहीं है ।” 
[ ब््द ] 
सेनापति कि 
स०, वुन्दावन-निवासी, १६८० वि०, काव्य-कल्पदुम; ग्रि०, जन्म १६२३ ई०; कि०, 
“४2६२३ ई० (सं० १६८०) सेनापति का उपस्थिति-काल है, न कि उत्पत्तिकाल । इनके 
उपलब्ध ग्रंथ का नाम कवित्त रत्नाकर' है। संभवत: काव्यकल्पद्रम भी इसी का एक अन्य 
नाम है। इसकी रचना सं० १७०६ में हुई थी ।” 
[ ८६९ |] 
सूरति मिश्र 
स०, आगरेवाले, १७६६ वि०, सतसई की टीका, सरस-रस, नखदिख, रसिकप्रिया का 
तिलक अलंकारमाला; ग्रि०ण, १७२० ई० में उपस्थित; कि०, सूरति मिश्र का रचनाकाल सं० 
१७६६-१८०० वि० । 
[ ६०० | 
दारंगधर कवि 
स०, बंदीजन, चन्द्रकवीश्वरवंशी, १३३० वि०, हम्मीररायसा, हम्मीरकाव्य; ग्रि०ण, रण- 
थंभौर-निवासी, १३६३ ई० में उपस्थित, कि०, 'बीसलदेव चंद के पूर्वज नहीं थे, 
बीसलदेव के दरबारी कवि चंद के पूवेज थे, सारंगधर चंद के वंशज थे, इसका कोई प्रमाण 
सुलभ नहीं, सारंगधर को पिता का नाम दामोदर और पितामह का राघवदेव (रघुनाथ नहीं, 
जैसा कि प्रियर्सन में कहा गया है) था, जो हम्मीर के दरबारी थे ।” 
[६०१ ] 
सदाशिव कवि 
सं०, बंदीजन, १७३४ वि०, राजरत्नगढ़; ग्रि०ण, चारण और कवि १६६० ईए० में उपस्थित । 
[६०२ | 
शिवकर्षि 
स०, प्राचीन, १६३१ वि०; ग्रिं०, जन्म १५७४ ई०; हजारा; सुन्दरीतिलक; कि०, 
“इतकों सं० १७५० वि० के पूर्व उपस्थित माना जा सकता है । इससे अधिक इनके विषय में 
कुछ नहीं कहा जा सकता । | 
[ ६०३ ] 
सूखराल कवि 
स०, १८०३ वि०; ग्रि०, १७४० ई० में उपस्थित । 


[ ६०४ | 
सन्तजीव कंबि 


स०, १८०३ थजि०; ग्रि०, १७४० ई० में उपस्थित । 
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[६०५ | 
स्‌ वहोर्नासह 
स०, राजकुमार, राजा चन्दापुर, १६३० वि०; ग्रि०, चंदापुर के राजा जन्म (? उप- 
स्थिति) (८5७३ ई०; किए, १८७३ ई० (स० १६३० वि०) निश्चय ही कवि का 
उपस्थिति-काल हे : क्योंकि इसके ४ ही वर्ष बाद सराज की रचना हु ई ।” 
[६०६ ] 
दंखकवि 
ग्रि०ग, १६२५ ई० के पहले उपस्थित । 
[ ६०७ ] 
साहब कंवि 
ग्रिण, १६२५ ई० के पहले उपस्थित्त । 
[ €०८ | 
सुबुद्धि कवि 
ग्रि०ण, १६२५ ई० के पहले उपस्थित । 
[ €०६ ] 
सुन्दर कवि 
स०, बन्दोजन, अम्नवोवाले, र॒सप्रब्ोध, ०, असनी, जिला फर्तेहपुर के भाट और कवि, 
रपप्रवोध नामक ग्रन्थ के रचयिता । 
[६१० | 
सोमनाथ 
स०, ब्राह्मगतनाथ, भोग साँडीवाले, १८०३ वि० । 
[६११] 
सुखराम 
स०, त्राह्मण, चौदृत्तरि, जिला उन्नाव के; ग्रि०्, १८८३ ई० में ज॑वित; संभवत: वेही 
सुखराम कवि, जिन्हें शिवसिह ने १८८४४ ई० में उत्पन्न (? उपस्थित) माना हूँ; कि०, चौहत्तरी 
नहीं चहोत्तर, सरोज क दोनों सुखराम एक हो सकते हूँ । 
[६१२] 
समनेद्य कवि 
स०, कायस्थ, रीवाँ, बधेलखण्डवासी, १८८१ वि०, काव्यभूषण; ग्रि०, बाँधो के कायस्थ, 
१८१० ई० में उपस्थित । ये रीवाॉ-नरेंश महाराज विद्वनाथसिंह के पिता महाराज जयसिह 
(तिहासनारोहण-काल १८०६ ई०, सिहासन-परित्याग-क्ाल १८१३ ई०) के दरबारी कवि थे, 
काव्यमूषण नामक ग्रंथ के रचयिता; कि०, बस्शी समनसिह उपनाम समनेश ने स० १८४७ में 
रसिकविलास और सं० १८७६ में पिंगलकाव्यविभूषण की रचना की थी । महाराज जयसिंह ने 
सं० १८६२ (१८३५ ई०) वि० म सिहासन-त्याग किया था, न कि १८७० वि० म ।” 
[ €१३] 
शत्रुजी तसिह 
स०, बुंदेला, दतिया के राजा, रसराज-टोका; ग्रि०, बुद्देलखंड के अंतर्गत दतिया के बुन्दला 
राजा, रसराज की टोका के रूप में एक अलंकार-पग्रन्थ के रचयिता; कि०, रसराज की टीका 
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[६१४ |] 
शिवदत्त 
स०, ब्राह्मण, काणीस्थ, १६११ वि०; ग्रि०ण, जन्म १८५४ ई०, श्वृंगार-संग्र ह, संभवत: 
वह भी, जिनका उल्लेख शिर्वाधह ने विना विवरण दिये 'शिवदत्त कवि' नाम से किया है; कि०, 
१८श५४ड ई० (सं० १६११ वि०) इनका जन्मकाल न होकर, उपस्थिति-काल है । इन्होंने 
सं० १६२६ ई० में उत्पला रण्य-माहात्म्य और १९२३ में ज्ञानप्राप्तिबारहमासी की रचना की थी।” 
[६१५ ] 
ओऔकर कवि 
ग्रि०ण्, १६२५ ई० के पहले उपस्थित । 
[€१६ ] 
सनेही कवि 
ग्रि०, कवि सूदन द्वारा उल्लिखित, अतः १७५३ ई० के पूर्व उपस्थित । 
[ ६१७ |] 
सूरज कंवि 
ग्रि०, कवि सूदन द्वारा उल्लिखित, अतः १७५३ ई० के पूर्व उपस्थित | 
[६१८] 
सुखानन्द कवि 
स०, बन्दीजन, चचेड़ीवाले, १८०३ वि०; ग्रि०, चचेरी के कवि और भाट, जन्म १७४६ ई०। 


[९१६ ] 
सर्वेसुख लाल 
स०, १७६१ वि०; ग्रि०, जन्म १७३४ ई०; सूदन । 
' [ ६२० |] 
श्रीलाल 
स०, गुजराती, भांडेर, राजपूतानेवाले, १८५० वि०, भाषा-चंद्रोदय; ग्रि०, जन्म १७६३ ई०, 
भाषा-चंद्रोदय और अन्य ग्रंथों के रचयिता । 
[६२१ ] 
शंभुनाथमिश्र 
स०, गंजमुरादाबादवाले; ग्रि०, संभुनाथ मिसर, मुरादाबाद जिला उन्नाव के; कि०, 
“सरोज में इन्हें गंजमुरादाबादवाले कहा गया है। विनोद (११६७) के अनुसार इनका रचना- 
काल सं० १८६७ है । 
[६२२ | 
समर्रासह 


स०, क्षत्री, हड़हा, जिला बाराबँकी; प्रि०ण, १८८३ ई० में जीवित, एक रामायण के 
रचयिता ।' 
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[ ६२३ | 
इयामलाल कवि 
स०, कोड़ा, जहानाबादवालें, १८०४ वि०; ग्रि०, १७५० ई० के आसपास उपस्थित; 
सूदन; (?) यह असोथर, फतहपुर क॑ भगवतराय खीची (स० ३३३) (मृ० १७६० ई०) के 
दरबार में । 
[६२४ |] 
श्रीहठ कवि 
स०, १७६० वि०; ग्रि०, तुलसी की कविमाला में उद्धृत, अतः: १६२५ ई० के पहले 
उपस्थित । 
[€२५ | 
सिद्धकवि 
स०, १७८५ वथि०; ग्रि०, तुलसी की कविमाला में उद्धत, अतः १६२५ ई० के पहले 
उपस्थित । 
[ ६२६ | 
शारंग कवि 
स०, असोथरवाले, १७६३ वि०; ग्रि०, असोथर, जिला फतहुपर के, १ 
पारा उपस्थित, ये असोयर, फतहपुर के भगवंतराय खीची (म्‌० १७६० ई० ) 
सिंह खींची के दरबार में थे । 


| +वीी३)] 


3७५० ई० के आस- 
के भतीजे भवानी- 
[६२७ | 
हरिनाथ कवि 
स०, महापात्र, बंदीजन, असनीवाले, १६४४ वि०, ग्रि०, १५८७ ई० में उपस्थित; कि०,, 
१५८७ ई० हरिनाथ का जन्मकाल है । 
| शरद | 
हरिदास कवि 
स०, कायस्थ, परना के निवासी, १६०१ थि०, रसकौमुदी; ग्रि०, परना, वृदेलखंड के 
कायस्थ, जन्म १८४८ ई०, भाषा-साहिंत्य के रसकौमृदी नामक ग्रथ के रचयिता, इन्होंने इसी 
ढंग के और भी १२ ग्रंथ लिखे हैं; कि० “हरिदास (मुलनाम हरिप्रसाद) का जन्म रां० १८७६ 
बवि० में एवं देहान्त २४ वर्ष की अल्प आयु में सं० १६०० वि० में हुआ । अतः १८४४ ई० 
(सं० १६०१ वि०) इनका न तो जन्मकाल है, न उपस्थिति-काल ही, रसकौमुदी की रचना 
सं० १८६७ वि० में हुई थी ।” 
[ ६२६ ] 
हरिदास कवि २ 
स०, वदीजन, वदावाले, नोनेकवि के पिता, १८६१ वि०; राधाभूषण; ग्रि०, बुन्देलखंडी, 
जन्म १८३४ ई०, नोने कवि के पिता, राधाभूषण नामक श्यृंगारी काव्य लिखा; कि०, “हरिदास ने 
सं० १८११ में ज्ञान सतसई और सं० १८१३ वि० में भाषा भागवत एकादण स्कंध की रचना की । 
अतः १८रे४ध ई० (सं० १८६१ वि० ) न तो इनका जन्मकाल हैं और न उपस्थिति- 
काल ही । 
" [€३० | 
हरिदास स्वामी 
स०, वृन्दावनभिवासी, १६४० वि०; ग्रि०, १५६० ई० में उपस्थित । 
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[&£३१ | 
हरिदेव कवि 
स०, बनिया, वृन्दावन-निवासी, छन्दपयोनिधि; ग्रि०, छंदपयोनिधि नारकू पिगल-प्रंथ के 
रचयिता; कि०, इनका रचनाकाल सं० १८६९२-१६१४ वि० है .। 


[६३२ ] 
हरोराम कवि ] 
ग्रिण, जन्म १६२३ ई०, नखशिख के रचथिता, संभवतः पिंगल ((रागकल्पदुम) के भी 
रचयिता, ये वे ही हरीराम कवि, जिनका उल्लेख करते हुए जिवर्सिह ने इन्हें १६५१ ई० :में 
उत्पन्न (? उपस्थित) कहा है । 
[ €३३ ] 
, हरदयाल कवि 
ग्रि०, शंगारी कवि । 
[ ६३४ ] 
हिरदेश कवि 
स०, बंदीजन, भाँसीवालें, १९०१ वि०, श्रृंगार-तवरस; ग्रि०, जन्म १८४४ ई० । 
[ ९३५] 
| हरिहर कवि 
स०, १७६४ वि०; ग्रि०ण, १७३७ ई०; सूदन । 


[ ६३६ | 
क्‍ हरिकेश कवि 
स०, जहाँगी राबाद, सेहुडाँ, बुंदेललंडवासी, १७६० वि०; ग्रि०, जहाँगीराबाद सेनुढ़ा, बुन्देल- 
खण्ड के, १६५० ई० में उपस्थित, सुंदरीतिलक; कि० “हरिकेश का सम्बन्ध महाराज छत्रसाल 
(शासनकाल सं० १७२२-८८ वि०) और उनके दो पत्रों जगतराज (शासनकाल सं० १७८८- 
१८१५ वि०) और हृदयसाहि (शासनकाल सं० १७८८-६६ वि०) से था, इनका रचनाकाल सं ० 
१७७६ वि० के इधर-उधर हूँ । 
[ ६३७ | 
हरिवंशसिश्र 
स०, बिलग्रामी, १७२९ वि०; ग्रि०ण, १६६२ ई० में उपस्थित, इनके हाथ की लिखी 
पदुमावत की एक पोथी के अनुसार ये अमेठी क॑ राजा हनुमंतसिह के दरबार में: थे । ये 
सुप्रसिद्ध कवि हैं और अब्दल जलील बिलग्रामी के भाषा-शिक्षक; कि०, सरोज के लिखे अनुसार 
इनकी लिखी पदमावत की पोथी से इनका अब्दल जलील का भाषा«कावध्यशिक्षक होना सिद्ध 
, होता है, न कि इनका अमेठी-नरेश हनुमंतरसिह का दरबारी कवि होना, ,सरोज में, , इन्हें सं 
१७२६९ वि० में उ० कहा गया है । 
[ ६३८५] 
हितहरिवंद्र स्वामी 
स०, गोपताई, वृन्दावन-निवासी, व्यासस्वामी के पुत्र, १५४९६ वि०, राधासुधानिधि, हितः- 
'. चौरासीधाम; ग्रि०ग, १५६० ई० में उपस्थित; कि०, जन्म सं० १५५६ वि? वैशाख शुक्ल ६६ 
को और देहावसान भाश्विन शुक्ल पूर्णिमा सं० १६०६ वि०9 | 
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[६३६ |] 
हरिकवि 
स०, चमत्कारचन्द्रिका, भाषाभूषण-टीका, कविप्रियाभरण, तीनों काण्ड अमरकोण्-माषा; 
ग्रि०, भाषा-भूषण की चमत्कार-चन्द्रिका नामक टीका और कविश्रिया की कविप्रियाभरण' नामक 
छंदोवद्ध टीका के रचविता । इन्होंने अमरकोज् का भी भाषानुवाद किया है; कि०, “यह 
वस्तुत: बिहारनिवासी प्रसिद्ध टीकाकार हरिचरणदास हे, इन्होने कविप्रियाभरण की रचना सं० 
१८३५ वि० ओर चमत्कारचन्द्रका की सं० £5३४ में की । सूदन ने इनका उल्लेज नहीं 
किया हैं। अमरकोश की टीका आजमगढी हरज ने रां० १७६२ वि०» में की थी ।” 
[ €४० | 
हरिवल्लभ कवि 
ग्रिण, शांतरस के कवि; कि०, हरिवललभजी ने स० १७०१ वि० माघ ११ को श्रीमद- 
भगवदगीता की टोका प्रस्तुत की । 
[ ६४१] 
हरिलाल कवि 
[ €४२ | 
हंठी कवि 
स०, ब्रजवासी, १८८७ वि०, राधाशतक; ग्रि०, जन्म १८३० ई०, राधाशतक की तिथि 
सं० १८४७ वि० (१७६० ई०) दी गई है । 


[ ९४३ | 
हनुमान कवि 
स०, बन्दीजन, बनारसी; कि०, ज० सं० १८९८ वि०, मृ० सं० १६३६ वि० | 
[ ६४४ |] 
हनुमन्त कवि 


ग्रि०, राजा भानुप्रताप के दरबारी कवि; कि०, भानुप्रताप विजावर के राजा (शासनकाल 
१९०४-५६ वि०) थे, यही हनुमंत का भी समय । 
[ ६४५ ] 
होलराय कवि 
स०, बन्दीजन, होलपुर, जिला वारावंकी, १६४० वि०; ग्रि०, १५८३ ई० में उपस्थित । 
[ ६४६ ] 
हितनन्द कवि 
ग्रि०, संभवत: 4 ही, जिनका उल्लेख रागकल्पद्रुम की भूमिका में हितआनन्द नाम से हैँ । 
[ ६४७ | 
... हरिभानु कवि 
स०, नरिन्द भूषण; ग्रि०, नरिच्ध भूखन नामक भाषा-साहित्य के एक ग्रंथ के रचयिता । 
[ €४८ ] 
हुसेन कवि 
पु०, १७०८ वि9; ग्रि०, जन्म १६५१ ई० । 
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[ ६४६ | 
हेमगोपाल कवि 
स॒०, १८८० वि०, ग्रि०, एक कूट छन्‍्द के रचयिता । 
[ ६५० ] 
हेमनाथ कवि 
स०, केहरों कल्यानसिह के यहाँ; ग्रि०, केहरीं के कल्यानसिंह के दरबारी कवि थे; 
कि०, “कृहरी स्थान का सूचक नहीं है । हेमताथ सं० १८७५ थि० पू्व किसी समय वत्त॑मान थे ।” 
[ ६५१ | 
हसकरवि 
भत्ि०, श्ंगार-प्रंग्रह में भी, छ्ूंगारी कवि । 
[६५२ ] 
हरिव्चसद्र बाब 
स०, बनारसी, गोपालचन्द्र शाह के पुत्र; ग्रि०, बाबू हरिइतन्द्र बनारसी, जन्म £ सितंबर, 
१८४० ई० । 
[६५३ ] 
हरजीवन कवि 
कि०, “१९३८ वि० के आसपास उपस्थित गुजराती कवि ।” 
[ ६५४ | 
हरिजत कवि 
स०, १६९० वि०; ग्रि०, जन्म १६३३ ई० । 
[ ९५५ ] 
हरजू कवि 
स०, १७०४५ वि०; ग्रि०, जन्म १६४८ ई०। 
[ ६५६ ] 
ह ही रामणि कवि 
स०, १६८० वि०; पग्रि०, जन्म १६२३ ई०; कि०, १६२३ ई०, उपस्थिति-काल है । 
[६५७ | 
हरदेव कवि 
स॒०, १८३० वि०; प्रि०, १८०० ई०, रघुनाथराव (१८१६-१८१८) के दरबारी कवि थे । 
[ € ४८ | 
हरिलछाल कवि 
[९६५६ | 
४ हीराराम 
स०, प्राचीन, १६८०० वि०, नखशिम; ग्नि०, संभवतः पिंगल के भी रचयिता । 
[ ६६० ] द 
हिमाचलरास कवि छः 
स॒०, ब्राह्मण, भढौली, जिला फैजाबाडू, ग्रि०्, १८४४७ ई०; कि०, १६१५ वि? में मृत्यु । 
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[६६१ ] 
ही रालाल कवि 
कि०, सं० ६८३६ में राघखाशतक नामक ग्रंथ रचा । 


“« [€६२ | 
हुलास कवि 
क्रि०, अस्तित्वद्टदीन कवि । 
[ ६६३ | 


हरचरणदास कवि 
स०, बृहत्कविवल्जभ; प्रि०, वृहत्कविवल्लभ नामक भाषा-साहित्य के एक ग्रंथ के रचयिता; 
कि०, बृहत्कविवल्लभ का रवनगाकाल सं० १८३६ वि० । 
[६६४ |] 
हरिचन्द कवि 
स>०, बरसानेवाले, छन्दस्वरूपिणी; ग्रि०, ब्रज के अंतर्गत बरसाना के निवासी, छंद-स्वरूपिणी 
पिगल-ग्रंथ के रचयिता । 
[६६४५ | 
हजारीलाल तिरवेदी 
स०, अलीगंज, जिला खीरी; ग्रि०, १८८३ ई० में जीवित, नीति और शांत-रक्त के कवि । 
[ ६६६ ] 
हरिनाथ 
स०, ब्राह्मण, काशीनिवारी, १८२६ थि०, अलंकारदर्पण । 
[ €६७ | 
हिम्मतिबहादुर नवाब 
स०, १७८४५ वि०; ग्रि०, गोसाई, नवाब हिम्मतबहादुर, १८०० ई० में उपस्थित; सत्‌- 
कंविगिराविलास, इनके दरबार में अनेक कवि, जिनमें ठाकुर और रामसरन भी; कि०, हिम्मत- 
हादुर की मृत्यु सं० १८६१ वि० में । 
[ ६६५८ ] 
हितरासम कवि 
कि०, 'हितराम ने सं० १७२२ वि० में सिद्धांतसमुद्र या श्रीकृष्ण श्रुतिविरदावली की 
रचना की थी 
[६६६ ] 
हरिजन कवि 
स०, ललितपुर-निवासी, १६९११ वि०, रसिकश्रिया टीका; ग्रि०, जन्म (? उपस्थिति) 
१८५१ ई०, रसिकप्रिया की टीका बनारस के महाराज ईइहवरीनारायणरतिह के नाम पर की । 
ये कवि सरदार के पिता थे; कि०, “१८५१ ई० (सं० १६०८) इनका उपस्थिति-काल है; 
क्योंकि इसके तीन वर्ष पूर्व सं० १६०४ में इनके पूत्र सरवार ने श्वृंगार-संग्रह नामक काव्य-संग्रह 
संकलित किया था। रसिकप्रिया की टीका सरदार की बनाई हुई है, न कि इनके बाप हरिजन की | 
: सरोज़ में यह उल्लेख प्रमाद से ही हो गया हैं ।” 
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[ ६७० | के 
हरिचन्द कवि 
स०, बन्दीजन, चरखारीवाले; ग्रि०, १६५० ई० में उपस्थित; कि०, 'हरिचंद छत्रसाल 
(शासनकाल सं० १७२२-८८ वि०) के आश्रय में थे । ग्रियर्सन का दिया हुआ समय १६५० 
ई० एकांत भ्रष्ट है ।' 
[९७१ ] 
हुलासराम कवि 
स०, शालिहोत्र; ग्रि०, शालिहोत्र (रागकल्पद्रुम) नामक पशुचिकित्सा-सम्बन्धी ग्रंथ के लेखक। 


टिप्पणियाँ 


१॥।  रत्वंटा रैग्रबटपांबा वशॉटाबापा8 तठाे सांग्रवपड॑ंधा, 
अब्राहम जॉर्ज ग्रियर्सन, द एशियाटिक सोसायटी, कलकत्ता, १८८८ ई० । 

२। हिंदी साहित्य का प्रथम इतिहास, उपर्युक्त का अनुवाद, किशोरीलान गुप्त, वाराणसी, 
१६५७ ई०। 

३। स०-- शिवर्सिह सरोज; सरोज में निर्दिष्ट विवरण तथा तिथियाँ जन्म की हैं । 
विद्य ०-- विद्यमान (सरोजकार के समय में) । 
ग्रि०-- ग्रियसेन । 
कि०-- किशोरीलाल गुप्त । 


६ 
अध्याय १४ 
पाइचात्य साहित्य का समानांतर विकास 
मो पोरोपीय साहित्य के समानातर विकास के अध्ययग के लिए ऐसी तालियय आवश्यक है । 
पश्तवरिम के विद्वानों ने अपनी-अगयी भाषाओं के साहित्यों भी तिथि-क्रम-तालिकाएँ तो 
बनाई हैँ, किन उन्होंने भी इय प्रकार की पुणे समागातर तालिका नड़ीं बनाई है । इस 
दिया में फोई मैडाक््स फोई मे अपनी प्रस्तक 'द मार्च बाँव लिटरेचर' में कुछ कार्य किया है । 
उसकी पुस्तक से इस अध्याय में एक तालिका यभास्थान उद्बूत है। प्रस्तूयमान तालिका 
में अगरेजी साहित्य का तिथि-क्म, जो सहज प्राप्य है, छोड़ दिया गया हे । 
एक्ताएलंड और! 
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अध्याय १५४ 
हिंदी साहित्य की महान्‌ परंपराएँ 


कृति देश-कालनिरोेक्ष होकर काव्य रचना नहीं करता। उस अतीत से, जो कभी 

मरता नहीं और उम्र वत्तमान से, जो प्रतिपल हमारे साथ है, कवि का सुनिश्चित 

संबंध रहता है। इस प्रश्षंग में टी ० एस० इलियट का यह महावाक्य उल्लेखनीय है, “कवि को अपनी 

हड्डियों में सिर्फ अपने यूग को ही लेकर नहीं लिखना चाहिए । उसे तो इस अनुभूति से प्रेरित 

होना चाहिए कि होमर से लेकर यूरोप का समस्त साहित्य, जिसके अंतर्गत उसके अपने देश 

का संपूर्ण साहित्य भी आ जाता है, उसके लिए आपाततः महत्त्व रखता हैं और एक साथ ही 
एक योजना प्रस्तुत करता हैं ।” 


दी० एस० इलियट आधुनिक अँगरेजी साहित्य में एक युगान्तकारी कति और महान्‌ 
आलोचक के रूप में प्रसिद्ध हैं | उन्हें प्रदत्त होकर 'नोबेल' पुरस्कार सम्मानित हो चुका है । 
उनका यह सिद्धान्त हिंदी-साहित्य के अध्येताओं के लिए विशेष महत्त्व रखता है | हिंदी-साहित्य 
प्रकत्या, और कभी-कभी अस्पु हणीय अर्थ में भी परंपरा-प्रेमी रहा है । आधुनिक युग में दूसरे 
प्रकार के परंपरा-प्रेम के विदद्ध स्वस्थ और सर्वथा आवदयक विद्रोह तो हुआ, पर साथ-ही-साथ 
परंपरा की जीवित शाखाओं पर भी कुठाराधात किया गया। हम अपनी विवेक-शून्य भूल 
समझा रहे हँ--शायद समझ चुके हैँ। फलतः उस संबंध में सविस्तर विवेचन समीचीन 
समभा जा सफता है | 


हम किसी लेखक की प्रशंसा में कहते हैँ, “अमुक एक महान्‌ परंपरा का प्रतिनिधित्व 
करते है! । ठीक इसकी विपरीत, इसके खंडन में नहीं, किसी साधारण लेखक की महत्त्वशून्यता 
दिखलाने के लिए उसे न कंवल किसी अवांछनीय परंपरा से संबद्ध ही बताया जाता है, बल्कि 
यहू भी कहा जाता है कि उसने केवल परंपरा का निर्वाह किया हैं। 


हमने अभी-अभी देखा, किस तरह अलोचक भिन्न ध्वनियों के साथ इस शब्द का प्रयोग 
करते हैं । इसलिए यह आवश्यक हैं कि हम अतीत के साथ लेखक के संबंध का पुन्विवेचन 
करे । यह संबंध सूक्ष्म और जटिल हैं तथा दो भिन्न लेखकों में समान रूप से नहीं पाया 
जाता । फिर भी दो बातें स्पष्ट हँ--कोई भी लेखक, वह शास्त्रज्ञ विद्वान होकर कबीर-सूर 
की तरह' अनपढ़ संत ही क्‍यों न हो, बन्स था भिखरिया' के समान अशिक्षित जन-कवि ही 
क्यों' न' हो, परंपरा से अछ्ता नहीं रहता । भाषा को वह रिक्त के रूप में पाता हैं। ऐसी 
दशा में यह संभव ही नहीं कि वह अतीत से स्वंधा असंपृक्‍्त हो । उसकी रचनाओं में, वे 


लिखित हों या. मौखिक, उस ब्रातों की प्रतिध्वनि रहेगी ही, ज़िन्हें पढ़ी या सुत्ती हैं.! इसका 
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दसरा पहल यह है कि कोई भी लेखक, चाहें वह क्रितना भी अनुकृतिप्रिय बयों न हो, परंपरा 
के दलदल में संपूर्णत: फंसा नहीं रह सकता । वह अनिवा्ें रूप से उसमें कुछ-न-कुछ परिवत्तंन 
करेगा ही । इसका कारण भी भाषा ही है। भाषा की प्रकृति गतिमलक और परिवत्तंनशील है 
फलत: भाषा की उपयोग में ही परंपरा का पालन भी और उसका न्यूनाधिक परिवत्तंन 
भी निहित है । 


परंपरा का व्यापकतम अर्थ, हैं--वें, सारी संस्कारंगत रूढियाँ, साहित्यिक मान्यताएँ 
और अभिव्यंजना की प्रगालियाँ, जो एक लेखक को अवीत से प्राप्त होती है । हम किसी 
विशिष्ट राहित्यिक मान्यता की परंपरा की चर्चा कर सकते हे, उदाहरणार्थ दुःखानत न नाटकम', 
जो संस्कृत नाटक-साहित्य में निरपवाद रूप से तथा द्विंदी नाटक-्साहित्य में भी बहुत अधिक 
मात्रा में, एवं हिंदी-रंगमंच और चित्रपट में भी, जाने-अनजाने व्याप्त था और हैं। हम किसी 
साहित्यिक रूप (7०४7 ) की परंपरा पर बिनार करते हैं, यथा, महाकाव्य वा रूप, जो 
संस्कृत के महाकाव्य-रचयिताओं से लेकर, तुलसीदास-मैथिलीशरण तक एक अव्याहत 
प्रवाह है । हम रीति-काल जैसी युग-संवंधी परंपरा की बात करते हे, जो भारतेंदु-रत्नाकर तक 
लंबित होकर ऊध्वे-श्वास लेती रही । और, किसी भाषा या शैली की परंपरा भी हो सकती है, 
जैसे ब्र जभाषा में अभिव्यक्त वैष्णब-भावना ब्रजबलि' के रूप में सदर बंगाल में भी गहीत हुई । 


इस तरह, विशद और स्पृह्णीय रूप में, परंपरा से हमारा तात्पर्य है--अतीत में से 
हमारी और प्रवहमान विकास की वह मखझ्य और मल घारा जो आकस्मिक नहीं होती, काल 
या स्थान में बंधती नहीं । कल्याणप्रद परंपरा कुत्ते की तरह अपनी दुम के चारों ओर चबकर 
नहीं काटती; वह निम्नाभिमुख जल-धारा के रामान सदैव गतिशील रहती हैं । 


किसी लेखक का परंपशाधिशेष से तया संबंध है. इसे समभाने के लिए इन दोनों बातों 
को ध्यान में रखना आवश्यक है । अतीत की अपश्हार्य अनुभूति और अतीत को वत्तमान से 
संबद्ध करने की आवश्यकता--इन दोनों सिद्धांतों के तनाव में ही उपर्मृकत संबंध का आधार 
निहित हैं । 


परंपरा के संबंध में इन धारणाओं के सहारे विचार करने पर हम यह कहने में संकोच 
नहीं करेंगे कि भोतिकता हिंदी-साहित्य की मुख्य परंपराओं में से एक है | आप चौंके मत, 
सामान्य रूप से यह समस्त भारतीय साहित्य और रांस्क्ृति की ही प्रमुखतम परंपरा है | हमारी 
हीन भावना का रूप-विपर्यय कुछ इस प्रकार हुआ. और बाहरवालों नें हमारी अपेक्षाकृत 
गौण विशेषताओं को कुछ इतना वढ़ा-चढ़ाकर हमारे सामने रखा कि अपने साहित्य को इस 
परंपरा से सतत अनुप्राणित होते हुए देखते पर भी हम इसे सिद्धांततः अस्वीकार फरते हैं । 
अपनी संस्कृति और साहित्य के संबंध में यह हमारी नितांत अआ्रामक धारणा हैं । 


वेदों के भाषा-श्ास्त्र-सम्मत तथा सहज-चुद्धि-स्व्रीकार्य अर्थ के आधार पर हम दूढ़ता के 
साथ कह सकते हैँ कि वैदिक साहित्य का एक बड़ा अंश मनष्य के जीवन से ही, अर्थात्‌ अथ' 
और काम' से ही संत्रंध रखता है । प्रायः समस्त पुराणेतर संस्कृत साहित्य और प्राइृंत 
साहित्य इस परंपरा से ओतप्रोत है । 


इसके प्ररिणामस्वरूप हिंदी-साहित्य में थहु पहुंपरा प्रारंभ से ही; और अनिवाये हुृप्र से 
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दिखाई पड़ती है । वीरगाथा-काल और रीतिकाल का तो कहना ही क्‍या, भवितकाल भी अपने 
ढंग से इस परपरा से प्रेरित और प्रभावित हुआ है--निर्गुण-शाखा को छोड़कर । 


विस्तार संभव नहीं । इतना भर समझ लें कि प्राचीन काल से ही भौतिकता के दो 
रुप दीख पड़ते हे--मर्यादित और अतिवादी । उदाहरण के लिए वैदिक दृष्टिकोण (भमर्यादित 
रूप) के साथ हमें लोकायत मत (अतिवादी रूप) की भी चर्चा करती ही पड़ती है; लब्ध- 
प्रतिष्ठ संसक्षत कवियों और नाटककारों (मर्यादित रूप) के समय में ही. भाण, डिम और 
प्रहतहन भी (अतिवादी रूप) लिखें ही गये । 


जहाँ तक हिंदी साहित्य का प्रश्न है, वीरगाथा-काल और भक्तिकाल में भौतिकता की 

परंपरा की पहली धारा, उसका मर्यादित रूप, और रीतिकाल में दूसरी धारा, अतिवादी रूप, 

पाया जाता है । यहीं, प्रतृंगवश, यह भी स्पष्ठ कर दें कि निर्गणवादी संतों की परंपरा भिन्न थी । 

वह भी वेदों से उद्भूत मानी जा सकती है, यद्यपि उपनिषदरों से दह्वी उसका विशेष 

संबंध हैं। स्पष्ठतः यह परंपरा अपेक्षाकृत दुर्बल थी, क्‍योंकि जैसे ही संतों के पंथ फलने-फूलने लगे, 

वैसे ही इस परंपरा की प्राणवत्ता नप्ट हो गई । पंथों में परंपरा का 'पालन! और निर्वाह 
मात्र ही तो होता है । 


इसके विपरीत भौतिकता की परंपरा संपूर्ण प्राचीन हिंदी साहित्य को प्रेरित करती हुई 
और उसके द्वारा नवीकृत होती हुईं आधुनिक काल की प्रमुख प्रवृत्ति ही बन गई है । रहस्य- 
वादियों ने अपनी प्राचीन परंपरा का पालन” किया और समाप्त हो गये । कितु बहुतेरे रहस्य- 
वादी छायावादी भी थे । उन्होंने भौतिकता की परंपरा को नवीन रूप दिया | रहस्यवाद आगे 
नहीं बढ़ सका; पर छायावाद का रूप-विपर्यय प्रगतिवाद में हुआ । निराला' और पंत से 
बड़े छायावादी नहीं हुए, न उनसे बड़े प्रगतिवादी ही । पंत ने एक बार फिर पीछे मुड़ने का 
उद्योग किया है, कितु वह परंपरा का पुनरुज्जीवन न होकर अनुकरण मात्र है। 


मेरी समझ में यह कहना एक बहुत बड़ी भूल है कि आधुनिक हिंदी साहित्य में ही 
भौतिकता का तत्त्व पहलें-पहल देखा जा *हा है, और कि वह पश्चिम से आया है |! 


हिंदी साहित्य की दूसरी प्रमुख परंपरा यथार्थंता हैं । भारतीय साहित्य के संबंध में 
विद्वानों की जो बद्धमूल धारणाएँ हे उनसे प्रतिकूल होने पर भी, मेरा ऐसा व्यक्तिगत विचार है 
निर्मम विश्लेषण को फलस्वरूप इसी परिणाम पर पहुँचा जा सकता है । वेदों में यम-यमी- 
संवाद जैसे यथार्थतापृर्ण साहित्यिक वर्णन उपलब्ध हैँ । संस्कृत साहित्य में भी आदशेवादिता से 
कहीं अधिक परिणाम में यथार्थता का तत्त्व है। इसका सबसे बड़ा प्रमाण हूँ कामशास्त्र का' 
अनिवार्य अध्ययन, अध्यापन तथा साहित्य में उसका निर्भीक और निर्विकार समावेश । पाइ्चात्य 
साहित्य में यथार्थता का जो तत्त्व उन्नीसतीं शताब्दी के अन्त में और बीसवीं के प्रारंभ से 
संघटित आंदोलन के बाद, ग्राह्म हुआ, वह सैकड़ों वर्ष पूर्व हमारे साहित्य के लिए साधारण 
बात- थी । ' 


प्राकत और अश्नंश साहित्य से प्रवाहित होती हुई यह धारा हिंदी साहित्य को भी 
प्रभावित करती रही । सिद्धों की वाणी में इसकी प्रचुरता है । डिंगल के काव्यों के युद्ध और 
जै-बरगूतों में दृ्का: स्प्रष्ठ झूपे देखते को मिलता हैँ । भक्तिकाल में, तुलसीदास को छोड़कर, 
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निर्गुण और सगृण दोनों ही झाखाओं के संत-साहित्यिकों की रचनाओं में, दर्शन के अतिरिक्त 
जो साहित्यिकता है, वह इस्नी यथ्रार्थता के तत्त्व के कारण। रीतिकाल के सबंध में, इस दृष्टिस, 
यहाँ. अधिक विस्तार से विचार करना तो अनावश्यक्र ही हैं । आधुनिक काल में भारतेंदु- 
युग तथा द्विंवेदी-युग की तथा समकालीन रचनाओं की यह प्रमुखतम धारा हैं । छायावाद- 
रहस्यवाद-यूग निस्संदेह इस परंपरा के प्रति उग्र विरोध था, लेकिन यह विज्ेप रूप से स्मरणीय है 
कि उप्के दो सूत्रवारों ने, अर्थात्‌ निराला और पंत ने, आगे चलकर अपने व्यक्तिगत 
प्रतिभा को उक्त परंपरा के साथ संबद्ध किया । इनमें भी निराला' तो छायावाद रहत्यवाद 
में भी इस परंपरा से अंगतः ही उदासीन थे । 


इस तरह हम देखते हैं कि भिन्न-भिन्न यगों में आदर्श का ऊपरी आवरण तो बदलता 
रहा है, कितु यथार्थता का भीतरी ढाँचा बना रहा हैं । 


हिंदी साहित्य की तीसरी महान परंपरा मानववाद (एंव) हैं और चौथी 
मानवताबाद ([ सिफाशां[शपशाशय ) । मानवतावाद किसी प्रकार के अतिवाद ( 5 लांडय ) 
को प्रश्रय नहीं देता । मानवतावाद के अनुसार मनुष्य अपने अतीत के ज्ञान और संस्कार की 
सहायता से अपने वत्तमान को मर्यादित कर सकता हूँ । मनुष्य अपनी विवेक-शवित को आधार 
पर अपने अतीत और वत्तेमान का सदुपयोग कर सकता है । संक्षेप में मनुष्य मनुष्य है; मनुप्य- 
जीवन की अपनी सार्थकता होती हैं । 


साहित्य के क्षेत्र में मानवतावाद के फलस्वरूप जहाँ एक ओर दृष्टिकोण में उदारता 
आ पाती है, वहीं प्राचीतता और शारत्रीयता के प्रति थोड़ी-बहुत पक्षपात की प्रवृत्ति भी । 
हना न होगा कि प्राचीन भारतीय साहित्य अतिवाद से सर्वथा मक्‍त रहा है । दर्शन के क्षेत्र 
में जो थोड़ी बहुत कदुता थी भी, वह साहित्य में अधिक-गें-अधिक तो उपालंभ बनक« रह गई । 
कबीर यदि केवल दार्शनिक या संत ही रहते, तो उनकी कटुता कितनी चोट पहुँचानेवाली 
होती! किंतु अभिव्यंजना-विधि में उनकी कट्ता बहुत-कुछ गृदु हो जाती हैं और उनकी मानवता 
ही सतह पर आ पाती है; हिंदू-मुसलमान एक हूँ, परमात्मा ही तो “राम है! सगुण भक्ति 
का कत्रीर के द्वारा खंडन कुछ तीखा अवश्य है, कितु तुलसी और सूर जब निर्गुण का खंडन 
करते हैं, तब उनकी सहिष्णुता देखने ही। लायक होती है । मानवता की यह परंपरा हिंदू 
जीवन और भारतीय साहित्य की, विशेषतः हिंदी साहित्य की, एक प्रत्यभिशेय परंपरा 
रही है । 


आधुनिक यूग में महात्मा गांधी ने इस परंपरा की बड़ी मौलिकता और व्यावहारिकता 
के साथ प्रतिनिधित्व किया । हिंदी-साहित्य को भी उनसे बहुत-कुछ मिला । बहुत-कुछ क्‍या, 
आधुनिक युग के गद्य और पद्म के दो सर्वाधिक प्रसिद्ध, लोकप्रिय और श्रेष्ठ लेखक, प्रेमचंद 
और मैथिलीशरणगुप्त, उन्हीं के द्वारा परिवत्तित और परिवत्तित मानवतावाद से अपनी कला को 
इतना उत्कर्ष प्रदान कर सके । इन लेखकों की क्रृतियों में मानवता की पूर्वोक्त दूसरी 
विशेषताएँ स्पष्ट ही हैं । 


इधर यह देखकर विचारक चौकच्नें हो रहे थे कि राष्ट्रीय और सामाजिक जीवन के 
साथ-ही:साथ साहित्य से भी मानृवतावाद धीरे-धीरे अपदस्थ होता जा रहा था और अतिवाद 
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की मनहूंस छाया चारों ओर फैलती जा रही थी । महात्मा गांधी की हत्या के द्वारा हिंदू 
संस्कृति और परंपरा के दावेदारों ने तो समूची जाति की प्राण-शिरा ही काट डाली है। 


हिंदी साहित्य की चौथी परंपरा मानववाद, का उल्लेख तीसरी परंपरा के साथ ही 
हो चुका है । मानववाद जीवमात्र के कष्ट मिटाना चाहता है । मानववादी के हृदय में सहानु- 
भूति तो रहती ही है, कितु इससे भी अधिक रहती है पीड़ित के साथ समव्यथा की भावना । 
फलतः वह सुखी को और अधिक सुखी बनाने के लिए उतना व्यग्न नहीं रहता, जितना दुखी 
को सुखी बनाने के लिए | मानववादी यह विश्वास करता है कि मनुष्य स्वभावतः अच्छा या 
बूरा नहीं होता, वस्तुतः वातावरण ही उसके स्वभाव का निर्माण करता हैं। इसलिए मानववादी 
मानव-जाति की सामाजिक या आर्थिक व्यवस्था को उन्नत करना चाहता है । 


प्राचीन काल में मानववादी धर्म की कट्टरता से विद्रोह कर फिर किसी-न-किसी प्रकार 
को धर्म का ही आश्रय लेता था--जैसे, महावीर, बुद्ध, कबीर इत्यादि । आधुनिक मानववादी 
वैज्ञानिकों और स्वतंत्र चितकों की सहायता लेता है । इसी दृष्टि से पंडित जवाहरलाल नेहरू 
का मानववाद महात्मा गांधी के मानवतावाद से भिन्न हैं । 


मानववाद से प्रेरित क्ृृतियाँ, पर्चे आदि प्रचार-पुस्तिकाएँ बनकर रह जाती है--उनका 
साहित्यिक रूप स्थायी महत्त्व का नहीं माना जा सकता । कितु हमें यह भी नहीं भूलना 
चाहिए कि मानववादी विचारधारा स्थायी महत्त्व के साहित्यिक रूपों में अनिवार्य रूप से 
अनुस्यूत हो जाती है और इस तरह साहित्य और जीवन एक दूसरे के बहुत निकट चले जाते हैं। 
सच बात तो यह है कि स्तिमित होते हुए साहित्य को इसी मानववाद से प्रगतिः का 
प्राणवंतः विस्फूर्जन प्राप्त होता है । 


पालि, अर्ध-मागधी, प्राकृत और अपन्ञंश में अभिव्यक्त मानववाद की विद्रोही विचार- 
धाराओं ने कई बार मियमाण संस्कृत साहित्य को पुनरुज्जीवित किया था । मार्क्सवाद से 
अनुप्राणित यही प्राचीन परंपरा आज के प्रगतिवावी हिन्दी साहित्य की रीढ़ बनी हुई है। 
पंतजी ने यही विचार-धारा यूगांत और युगवाणी में अपनाई थी । यह विचार-धारा जिस 
साहित्यिक रूप में इन कृतियों में अभिव्यकत हुई थी, वह ग्राह्म नहीं हुईं । कितु स्वर्णधूलि और 
स्वर्ण किरण में यही परंपरा उत्कृष्ट साहित्यिक रूप धारण कर अवतरित हुई है । प्रगतिवाद 
की कहिए, या इस परंपरा की, यही श्रेयस्कर परिणति है । नरेन्द्र शर्मा की कविताएँ, रामविलास 
शर्मा की आलोचनाएँ, अमृतराय की कहानियाँ, और दूसरे प्रगतिवादियों के संतुलित प्रयत्न 
इस परंपरा में प्रखरता लाने में समर्थ हुए थे । प्रगतिवाद के कर्णधारं॑ जब अपनी परिधि को 
सीमित करने लगे, तब उनकी यह संकीर्णता उनकी स्पृहणीय विशिष्टता के लिए घातक सिद्ध हुई। 


हमारे साहित्य की पाँचवीं और अंतिम उल्लेखनीय पर॑परा है धार्मिकता--जिसे, शायद, 
कुछ लोग प्रथम और प्रधान स्थान देना चाहेंगे । 
प्रचीन भारतीय या हिंदी साहित्य के संबंध में धार्मिकतां की दृष्टि से यहाँ कुछ 


कहने की विशेष आवश्यकता नहीं । धार्मिकता की परपरा की सबलता का सबसे बड़ा प्रभाण 
तो यही है कि रीतिकाल की घोर शंगारिकता पर भी सुलम्मा इंसीका भेढ़ा हुआ हैँ और 
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मार्क्सवाद के रास्ते पर काफी आगे बढ़ चुकाने के बाद भी पंतजी अकस्मात्‌ फिर इधर ही 
मड़ गये है । 


आधुनिक साहित्य में, स्पप्ट या अस्पप्ट रूप शो, यह परंपरा अ भाििल के।। पंतेजी तो 
संबंध में कहा जा चुका है; प्रसाद' ने रहस्यवादी के रूप में और शणैव सिद्धातों के समर्थक 
की हूँ सियत से इसे रवीकृत किया; निराला ने रहस्यवादी और अद्वतवादी के रूप में, और 
मैथिलीशरण गृप्त ने संपूर्णत: और स्पप्टत: । इस परंपरा का अतीत और वत्तमान चाहे जैसा 
भी रहा हो, भविष्य बहुत संभावनापूर्ण नहीं है । > 


आधुनिक हिंदी साहित्य को ये पाँच सदानीरा बाराएँ सिन्रित कर रही हैँ । उसके 
विकास और संवर्धन के लिए गोषण-तत्त्व स्वतः ग़लभ हैं । 


टी० एस० इलिग्रट के जिस निबंध का प्रारंभ में उद्धशण दिया गया था, उसी ' में 
उन्होंने यह भी कहा है कि परंपरा 'क्रमागत नहीं हो सकती; यदि कोई इराकी आवश्यकता 
अनुभव करता है, तो उसे इसकी प्राप्ति के लिए बहुत परिश्रम करना पड़ता है।” 
नवीन अनुभूतियों की सान पर चढ़कर परिवत्तित हुए बिना क्रमागत परंपराओं की 
मौलिक प्रवस्ता नष्ट हो जाती हैं; बे मात्र चर्वबित-चबंण और नियम-पालन रह 
जाती हैं । 


७... 


आरंभ में कहा गया था कि परंपरा अप्रतिहृत गतिवाली निम्नाभिमुख जल-धारा के 
समान होती है । यह बिलकुल ठीक भी है; परंपरा कारण और का का सातत्य है ही। 
कितु यह कहना गलत होगा कि एक नवीन लेखक इस जल-बारा में तिनके की तरह अराहाय 
बहता रहता हैं। लेखक की सफलता इसमें हे कि वह इस धारा को, अपनी व्यपितगत प्रतिभा 
को अनुरूप, और समय की आवश्यकता के अनुसार नई दिद्या में मोड़ दे । अतीत को स्वायत्त 
करने का प्रयत्न उसे वत्तमान के प्रकाश में देखने की सूक्ष्म्ता--यें ही बाते किसी लेखक को, 
अच्छे अर्थ में परंपरा से संबद्ध करती हे । अतीत की विवेकशून्य अनक्ृति के परिणामस्वरूप 
ऐसे एंतिहासिक नाटकों या उपन्यासों की रचना हो सकती हैं, जिनका दत्तमान से कोई सजीव 
संबंध न हो---और सच पूछिएं तो, जिनका, इग़ी कारण, अतीत से भी कोई वास्तविक संबंध 
नहीं माना जा सकता । 


परपरा का एक दूसरा विचारणीय रूप है, जिसकी ओर इशारा भी किया जा चढका हूँ। 
जैसा कुछ विद्वानों का मत है, यदि एक वार परंपरा को अपने शिविर में घुसने का मौका 
दिया जाय, तो खतरा यह रहता है कि वह कहावत के ऊँट की तरह धीरे-धीरे समूचे शिविर 
पर ही कब्जा कर ले सकती है । कभी-कभी लता आधार-वृक्ष को ही जकड़कर रखा डालती है। 
इसीलिए परंपरा के संबंध में विस्तृत विवेचन की आवश्यकता रामझी गई हैं । हमें उसके बारे 
में किसी तरह की गलतफहमी नहीं रखनी चाहिए। 


अब तक हिंदी साहित्य के विद्वान्‌ बहुत कम पर बहुत अधिक विचार करते 


रेहूँ हैं; अब उन्हें बहुत अधिक पर बहुत अधिक विचार करना आवश्यक ही 
गया हुँ ।* 


अध्याय १४ शे८१ 
टिप्पणी 


ह। इस उप-परिच्छेद का मुख्यांश ओरिएंटल कानफरेंस के अधित्रेशन विज्ञेष के लिए 
लिखा गया था, ओर उसके लिए स्त्रीकृत हुआ था । फिर यह बिहार-सरकार 
के जन-पंपर्क विभाग के साहित्यिक मासिक पत्र बिहार में प्रकाशित हुआ था। 
इसके सैद्धांतिक अंशों का उपयोग डॉ० त्रिलोकीनारायण दीक्षित ने बिना 
आधार स्त्रीकार किये अपनी एक पुस्तक में कर लिया है। प्रसिद्ध त्रमाप्तिक 
दुष्टिकोण' के अंक-विशेष में इस कृत्य की आलोचना द्रष्टव्य है। 


अध्याय १६ 
स(हित्यिक इतिहास के शेंब पक्ष 


(क) साहित्यिक इतिहास और जन-रुचि 


हित्य के इतिहास में, ओर सामान्यतः कलाओं के दतिहास में भी, तल्लाकार तथा कला- 

कृति पर हो विचार केंद्रित रवा जाता हे। जन-हचि के विकास की समस्या की उपेक्षा 
ही होती चली आई है । इसीका परिणाम है कि अतीत या ब्ंगान के अनेक कला-विपयक परिवत्तेन 
असमावेय प्रतीत होते है । ऐसे परिवत्तनों के कारणभूत झूचि-परिवत्ततों पर विचार करने पर हम 
बहुधा पाते है कि रहस्य सहज ही समझ में आ जाता है। इसके लिए आवश्यक कंबल यह हैँ 
कि साहित्यिक परिवत्तंनों को उनके ऐतिहासिक तथा समाजणशास्त्रीय परिवेश में रख कार 
समभने की कोशिश करें । 


इस दिशा में अपवादस्वरूप जो प्रयत्न दर हे, वे अतिसरलीकरण के दोप से ग्रस्त हैं । 
उदाहरण के लिए १८९० में ॥?एएतागत उज्ताणारा" का एतीप्रांगा (९७ एलए'2४ तंधा5 
? छडक्ा०ाड तंढ ॥8 ॥0ऐ/४प१८ प्रकाशित हुआ था, जिसमें फ्रांस के दस प्रकांड आलोचक और 
इतिहाराकार ने ललित कलाओं और साहित्य के विकास पर (॥दए)९६5 ए५शाा के जीवों के 
उद्भव' के आबारमभूत सिद्धांतों को पूर्णतः: घटित कर दिखाया था । उसने यह सिद्ध करने का 
प्रयत्त किया था कि ललित कजाओं ओर साहित्य में भी पहले सरल रूप देखने को मिन्ते हैं; 
वे ही बाद में जटिल-जठिलतर बनते चले जाते हैं, और थणाखा-प्रणाखाओं में विकसित 
होने हें । नाटक के इतिहास में तो उसने योवन, परिषपूर्णता, परिपक्धता, कक्‍लांति, छास तथा 
विज्ञीणंता के क्रम निर्दिप्ट करने का भी प्रयाग किया था। इस प्रकार दस फ्रांसीणी विद्वान ने 
कला को सजीव जाति मात्रों में विभवत करे, उन पर डारबिन के चयन के रिद्धांत' आरोपित 
करने का विचक्षणतापूर्ण, कितु दुरानीन प्रयत्न किया था । 


वास्तविकता यंह है कि जीवन और कलाओं के बीच वाह्य और आशिक गसाद॑ध्य भर है । 
जीवन अपने को प्रजनन अथवा बीजारोपण द्वारा स्वनन्न रूप से प्रसारित करता है, जब कि 
कला-सृजन मानवीय विचार॑-व्यापार पर अवलंबित है । प्रकृति में अरितत्व के लिए जो संघर्ष 
देखा जाता हैं, उसे कला में भी दिखाया जा सकता है; कितु हमें यह स्मरण रखना होगा कि 
कला के क्षेत्र में विभिन्न रूप या कृतियाँ नहीं, बल्कि प्रवृुत्तियाँ संबर्ष करती हैं । ब्रुनेतिएर सिद्ध 
करना चाहता है कि कभी-कभी साहित्य का रूप-विशेष, उदाहरणा्थं नाटक, युग-विशेष में 
आंतरिक शवित से रहित होने के कारण, नष्ट हो जाता है, कितु तथ्य यह हैं कि इसके लिए 
कूप-विशेष' नहीं, प्रत्यत कृतिकार उत्तरदायी होते है । गनृप्य के जीवन में ल केवल कलाओं का, 


बल्कि व्यवहार में आनेबाली अनेकानेक वस्तुओं का, उदाहरणार्थ परिधान आदि का, रूप- 
परिंवत्तन देखते को मिलता हैँ; उनकी तुलना सजीव प्रकृति के जाति-विशेष से थोड़े ही की 
जा सकती है ! 


अस्तु, यह ठीक है कि कल्लाओं का साहित्य का ऐकांतिक अध्ययन संभव नहीं है; कितु 
यह भी सत्य है कि इन्हीं क्षेत्रों में ऐसे परिवत्तेन भी देखने को मिलते हैं, जिनके-कारणों का 
निर्देश कठिनतम सिद्ध होता हैं । 3.. 7.. 8958८पंगए ने इस प्रसंग में ये उदाहरण दिये हैं--- 
शिलर ने फील्डिंग को श्रेष्ठ प्राचीनों में परिगणनीय माना था; बायरन के, इतिवृत्तात्मक पद्च, 
प्रकाशित होने के तुरत बाद हजारों की संख्या में बिकते थे, कितु आज उन्हें शायद ही कोई 
पढ़ता है; ग्येते के समय में ज्याँ पाल का एक कंश-गुच्छ किसी को मिल जाता था, तो उसे 
वह मूल्यवात्‌ निधि समझता था । हम अपने साहित्येतिहास से भी ऐसे अनेकानेक उदाहरण 
अतायास प्रस्तुत कर सकते हें; कि रवुबंशमधि काव्यम ? तस्थापि टीका ? सापि संस्कृतमयी ? ' 
माधे सन्ति त्रग्ों गुणा:; सूर सूर तुलसी सभी; आदि में संकेतित रुचि स्पष्ट है । आज हम 
जन-हचि के ऐसे उद्ाहुरणों का समाधान क्ृतिकारों या उनकी रचनाओं के दोषों के निर्देश 
द्वारा कर देते हे--उनका मनोविज्ञान अपरिणत था, उनमें ईमानदारी की कमी थी, उनमें 
विचारों की गंभीरता का अभाव था, अथवा उनमें रचना-कोौशल भर था । कितु हम पाठकों 
की रुचि की दृष्टि से इस समस्या पर विचार करें ! क्‍या उन दिनों का पाठक आज की 
कृतियों को अपने यूग की कृतियों से उच्चतर मानने को तैयार होगा ? पिछले युग का आदमी 
बैलगाड़ी की तुलना में रेलगाड़ी को, या तेल के दिये के मुकाबले बिजली-बत्ती को निश्चित 
प्रगति का प्रमाण मानने को बाध्य होगा, कितु वह स्वसामयिक कला की अपेक्षा वत्तमान- 
गुगीन कला को शायद ही प्रगति या विकास माने । इस प्रकार हम देखते हैँ कि अतीत तथा 
वत्तमान की कलात्मक रुचि में स्पस्ट भेद मिलते हैं । 


महान्‌ कलाकारों के विषय में भी रुचि-भेद के परिणाम देखने को मिंलते हैं । 
जदाहरणार्थ, शेक्सपियर को शताब्दियों तक मान्यता प्राप्त नहीं हुई थी। 57080०८ए१ ने इस 
उदाहरण के साथ ही लाई चेस्टरफील्ड जैसे परिष्कृत रुचि-संपन्न अभिजात व्यक्त के कला- 
विषयक दृष्टिकोण का उहलेख किया है; पुत्र के नाम लिखें अपने प्रसिद्ध पन्नों में से एक में, 
पुत्र द्वारा यह पूछीं पर कि वह 7२०४०४४०६ के कुछ चित्र सस्ते खरीद लें, चेस्टरफील्ड 
सलाह देता है---नहीं, यहु समझदारी का काम नहीं होगा ।! और, आज 'ऐे०णा77०70 संसार 
के श्रेष्ठ चित्रकारों में परिगणित होता है ! 


इक्ती प्रकार निश्चित रूप से मान्यता-प्राप्त कलाकारों के बारे में भी बहुविध रुचि-भेद 
बना रहता है । एक तो हम यह देखते हे कि चंद्रमा की घटती-बढ़ती कल़ाओं की तरह उनकी 
लोकप्रियता भी घटती-ऋती हैं, ग्येतें या बाणभट्ट जैसे लेखकों तक के बारे में यह सत्य है ! 
दूसरे यदि लोकप्रियता घटनें-बढ़ने के बदले एक समान ही बनी रहती है, तो भी यह देखा 
जाता हैं कि इसका कारण जो कल मात्रा या बताया जाता था, वह आज नहीं माना-बताया 
जाता । एलिजाजेय-पुगीन दर्शक शेक्सपियर के नाटकों की महत्ता जिन कारणों से स्वीकार 
करते थे, उन कारणों को आज के उनके पाठक विचारणीय भी नहीं मानते । यहीं बात तुलसी 
द्वास के सूंबंध में भी कही जा सकती है । 


ए्ढड साहित्य का इतिहास-दर्शन 


590० पंगएछ ने इन्ही आधारों पर यह निष्कर्ष उपस्थित किया है कि युग-विद्येष में 
संचि-विशेष का प्राधान्य रहता है । ललित कलाओं के विषष्र में यहे अपेक्षया अधिक सत्य है। 
यही कारण हैँ कि जिन देशों में ललित कलाओं का सामान्य जंवन पर विशेष प्रभाव पड़ता है, 
वहाँ सांस्कृतिक युगों के नाम कलात्मक प्रवृत्तियों पर चल प इने हैं। उदाहरणार्थ, परचम में 
पुरर्जागरण-युग की चर्चा बहुशः होती है. कितु यह तो किसी जमाने में स्थापत्य के प्रवृत्ति- 
विशेष का अभिधेय था । इवर पहिचम में ही अभिव्यजनावादी युग” की भी चर्चा होने लगी है। 
हमारे यहाँ क्‍यों इसके दुष्ट्रात नद्वी मिलने, इसका कारण स्पष्ट है; हमारे यहाँ सामान्य जीवन 
पर ललित कलाओं का थोड़ा प्रभाव भी नहीं हैं । 


(ख) प्राचीन काव्यों की प्रामाणिकता 


दी के आधुनिक विद्वानों में यह प्रवृति बढ़ती पर हैं कि प्राचोन काव्पों में पाई 

जानेवाली इत्तिहाग-विषद्ध बातों था आद्ाकुत नई भाषा के कारण उन्हें अप्रामाणिक 
घोषित कर दिया जाय । हिदी-म्ाहित्य के एक नव्रीन इतिहास-अंथ में शुकलजी के द्वारा 
उदभावित वीरगाथा-काल के प्राय: सभी अब अप्रामाणिक भिद्ध कर दिये गये हे, और इस 
काल को ही ब्रेब्ुनियाद ठहरा दिया गया है । 


एक वह भी समय था जब हमारे यहाँ के इतिहास-ग्रंथ, वे चाहें राजनीतिक इतिहास 
से संबंध रखते हों या साहित्यिक इतिहास से, मात्र दंतकथाओं और किवदंतियों के संकलन 
होते थे । अवश्य यह सर्वथा अवांछतीय वस्तु-स्थिति थी | आज इसके विपरीत हिंदी-साहित्य के 
विद्वान्‌ वेज्ञानिक दृष्टिकोण के ऐसे समर्थक हो गये हे कि वे तारीख और नाम को ही साहित्य 
की प्रामाणिकता का एकमात्र कसौदी मान बैठे हे । यह स्थिति भी खतरों से खाली नहीं है । 


एक विदेशी विद्वात्‌ (बुलर ) ने वीरगाथा-काल के सबसे महत्त्वपूर्ण बाव्य, 'पृथ्वी- 
राजरासो' का प्रकाशन कुछ ऐसे ही कारणों से स्थगित करा दिया था । उसके बाद तो हिंदी 
के विद्वान दो दलों में बट गये और उनके बीच खूब तर्क-वितर्क हुआ कि रासो 
प्रामाणिक हैं या जाली । 


बस्तुत: यह सैद्धांतिक प्रश्न है, और बहुत दूर तक जो बात एक प्रावीन काव्य पर लागू 
होगी वही, सामान्य रूप से, सभी देशों के ऐसे काव्यों के लिए सच होगी । इस तथ्य की 
अवहेलना करने के कारण साहित्यिक इतिहासों में भी ऐसे काव्यों की प्रामाणिकता का ही 
विवेचन होता रह जाता है और इतका साहित्यिक मूल्यांकन उपेक्षित रह जाता है । 


क्या हिंदी के विद्वानों को मालूम नहीं कि 'पृथ्वोराजरासो' था वीर-गाथा-काल कौ 
अन्य रचनाओं को तरह होभर के काव्य भी प्रामाणिकतरा को दुष्टि से विशेषज्ञों के लिए आज 
भी विशप बने हुए हैं, और 'लथ्यलांट 70००१ होमरीय समरथा--कभी ने सुलभनेवाली 
गृत्थी मान ली गई हैं ? और तो और, क्या शेक्सपियर नामक नाटककार सचमुच कभी था 
इस वियय पर 'फ्रे॥८०मांश्य 7०979" बेकन-विद्वात--क संरर्वकों ने तो इतना लिखा हैं कि 
द्वोढ़ा-मोटा पुस्तकालय वन जाय! और क्‍या व्यास या वाल्मीकि का अस्तित्व भी था ? और 
पुराण ? और क्या भास के नाम पर स्वीकृत नाटक वस्तुत: भास के थे ? विशेषज्ञ इन प्रश्नों 
को लेकर निरन्तर अनुत्ंवान कर रहें हैं । उनके परिणामों और निष्कर्षों से, यदि वे वहाँ 
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तक पहुँच सके, तो साहित्यिकइतिहामों के बिवरणों में थोड़े-बहुत परिवत्तेन आवश्यक हो जा' 
सकते हैँ, कितु अधिकांश में, इस प्रकार के शोव और साहित्यिक इतिहास के क्षेत्र और कार्य 
भिन्न हें और उन्हें अपनी सीमाओं का ध्यान रखना उचित है । 


इक्ष समस्या का गवेबणात्मक से भिन्न, साहित्यिक समाधान यह है कि प्राचीन काव्यों 
के संत्रति निशिचत रूप और उनके संब्ंध में बद्धमूल परंपरा उनकी प्रामाणिकता के लिए 
पर्याप्त हैँ । यदि कर्नल टॉड ने पृथ्वीराजरासों के आध,र पर राजस्थान का इतिहास पुनर्तिभित 
करने का श्रश्मास॒ किया था, तो विशुद्ध इतिहास-विज्ञान की दृष्टि से उन्होंने अपने निष्कर्षों के 
लिए गलत आधार चुना था, कितु यदि बुलर के निश्चय की अवहेलना कर नागरी-अचारिणी 
सभा ने यह निरचय किया था कि रॉयल एशियाटिक सोसायटी के द्वारा स्थगित रासो के 
प्रकाशन-कार्य को वह पूरा करेगी, तो, एक साहित्यिक संस्था होने के नाते, उसने स्तुत्य निर्णय 
करने का साहस दिख,या था, और इसी प्रकार, शुक्‍्लजी ने पृथ्वीराजरासो या वैसी अन्य छे.टी- 
बड़ी रचताओं के आधार पर वीरगाथा-काल की उद्भावना की थी, उसका विवरण दिया था, 
साहित्मिक विवेचन प्रस्तुत किया था, तो उन्होंने भी साहित्यिक इतिहासकार के स्वंथा अनुरूप 
दृष्टिकोण स्त्रीकार किया था। बुलर ने पृथ्वीराजरासो का प्रकाशन तो स्थगित करा दिया था; 
क्या वें एलियड और ओडेस्सी के बारे में भी, यदि उन्हें ऐसा अधिकार होता भी, यह रुख 
अस्तियार करते, और यदि करते, तो उन्हें अन्य साहित्यिकों का समर्थन भी प्राप्त होता ? 
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इसे समस्या को ध्यान में रखकर सिद्धांततः महाकाव्यों के दो वर्ग माने जाते हें । 
एक तो परंपरागत ( ॥ए४०४०ाथ ) महाकाव्यों का वर्ग होता है, और दूसरा साहित्यिक 
महाकाव्यों का । पहले वर्ग के महाकाव्यों को विकास के महाकाव्य ( छो.ज़॑ंट णी (४०४) 
भी कहते हैं, जिससे उनके वास्तविक छूप का स्पष्टीकरण हो जाता है । रघुवंश या रामचरित 
मानस या पैरेंडाइज लास्ट साहित्यिक महाकाव्य हैँ; वाल्मीकि रामायण और महाभारत और 
एलियड और ओडेस्सी और पथ्वीराजरासो विकास के महाकाव्य हैं । 


विकास के ये महाकाव्य एक व्यवित या किसी निश्चित अवधि के अंदर नहीं लिखें 
गये थे । यदि किसी व्यक्ति एक व्यक्ति का नाम किसी ऐसी रचना के साथ जुड़ा हुआ है, तो 
इसलिए कि उसकी कल्पना उसने की थी, कुछ इसलिए नहीं कि उसने अपनी कृति को शुरू कर 
खत्म भी कर लिया होगा । यह संभव भी नहीं हैं; क्‍योंकि रचनाएँ बहुत कुछ पुराणों की 
प्रकृति की होती हैँ, जिनका रचना-काल एक नहीं, अनेक युगों में विस्तीर्ण रहता हैं; क्योंकि 
उनमें एक प्रतिपालक का चरितांकन तो मुख्य रूप से होता है, पर उसके वंशवरों का भी 
गौण रूप से, मूल कवि के वंदजों के द्।रा होता चला जाता हैँ । कभी-कभी कुछ विद्वानू, भाषा- 
शैली के आत्मनिर्धारित निकषों के सहारे, ऐसे काव्यों के मूल अंश को छॉट निकालने का 
प्रथत्त करते हैं, पर यह तो बहुत बड़ी बात है, स्पष्टतः प्रक्षिप्त अंशों के अतिरिक्त दूसरे 
छोटे अंशों को भी अस्वीकृत करना अवांछनीय माना गया है । पूना से महाभाश्त का जो 
संस्करण प्रकाशित हो रहा है, उसके संपादकों को प्राच्य-विद्या-विशारद विंटरनित्स ने यही सलाह 
दी थी और उन्हें सावधान किया था कि वैज्ञानिक संपादन के ताम पर कहीं वें अर्थ का अनर्थ 
ते कर डालें । 


: विकास के महाकाण्यों की. रचना हीती नहीं, होती चलती है; उसकी रचनाव्रधि भी 
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निद्दिचत नहीं होती, जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है । अनेक रवथ्रिताओं और विस्तीर्ण अवधि 
के फलस्वरूप घीरे-धीर ऐतिहासिक तथ्य धूमिल पड़ते जाते है ओर उनकी बहुत अधिक उप- 
योगिता नहीं रह जाती । फिर भी, नाम और तिथि की दुष्टि से अनुपयोगी होने पर भी, 
न केबल साहित्यिक इतिहास के लिए, प्रत्युत सॉंस्क्रतिक इतिहास के लिए भी, ऐसे काव्य 
महत्त्वपूर्ण सिद्ध होते है, और अगर पार्जिटर जैसा परिश्रमी विद्वान हो, तो जैसे उसने पुराणों 
से भारतीय इतिहास की आधारभूत सामग्री संकलित कर ली थी, उसी तरह वह इन काव्यों 
से भी राजनीतिक इतिहास के लिए पर्याप्त तथ्य इनट्टू कर ले सकता है । 
जहाँ तक साहित्यिक मूल्यांकन, प्रवृत्ति-निद्यण तथा परंपण-निर्धारण का प्रश्न है, 
जो साहित्यिक इतिहासकार के लक्ष्य होते है, ये काव्य उतते ही महत्त्वपूर्ण होते है, जितन 
साहित्यिक महाकाव्य | वीरगाथा-काल की वीरबा प्रेम-गाथाओं का उसी दृष्टिकोण से अध्ययन 
होता चाहिए । जिल्होंने ऐसा किया हैं, उन्होंते साहित्यिक इतिहासकार के दायित्व का पालन 
किया है । 


(ग) लोकवार्त्ा 


हिं दी में हम ढीले-ढालेंढंग से लोक-साहित्य शब्द का व्यवहार करते हैं | अँगरेजी में 
लोकवार्त्ता (7०४ 7,076) शब्द का व्यवहार होता है, हालाँकि उसमे थोड़े भ्रम की भी 
गृंजाइश रहती है । उदाहरण के लिए, फ्रांसीसी और स्कीन्‍्डेनेत्रीय भाषाओं में लोकवार्त्ता के 
अन्तर्गत परम्परागत गृह-रूप, क्षिसंबंधी रूढ़ियाँ, कपड़ा बिनने के तरीकं--ये सभी तथा अन्य 
नृशास्त्रीय विषय भी आते हैं । इसके विपरीत अँगरेजी में यह णब्द, साधारणत:, सामान्य 
जनता की मौखिक या लिखित परम्पराओं को ही व्यक्त करता हे--यह दूसरी बात हैं कि 
इस परिभाषा की परिधि भी, विषय और शैली की दृष्टि से, अनेक बिन्दुओं पर नृश्ञास्त्र की 
सीमाओं के सम्पर्क में आ ही जाती है । 


लोकवार्त्ता के अन्तगंत सभी प्रकार के लोकगीत, लोककथाएँ, अंवविश्वास, स्थानिक 
जनश्लुतियाँ, कहावतें, बुभौवल आ जाते हैं । लोकवार्त्ता की तात्तिक विशेषता यह है कि वह 
परम्परागत होती है । वह जन-समुदाय, जिससे लोकबार्ता संपृत्नत रहती है, मौलिकता के महत्त्व 
को अस्व्रीकार कर देती हैँ | उसके लिए तो वहीं प्रामाणिक है, जो पुराना हैं । मौसम के बारे 
में कहावतों में भविष्यवाणी रहती है, वीमारियों क्रे नुस्खे बड़े-बड़े बना जातें हे ! यह समुदाय 
नवीन जीवन-प्रणालियों से दूर ही रहता हैं । 


अट्टारहवीं शताब्दी के अंत से लोकवार्ता के विपय में विद्वानों की अभिरुचि बढ़ी और 
उसके अध्ययन को पर्सी की पुस्तक रिएा५ पक  /राएंला। शाएष्लीषी 200॥7% से विशेष प्रेरणा 
मिली, जो १७६४ में प्रकाशित हुई थी। इसके बाद तो समूचे योरोप में, और तदननन्‍तर अमेरिका 
में लोकगीतों के संग्रह का कार्य शुरू हो गया । इसके साथ ही साथ लोकगीतों के उद्भव और 
महत्त्व के संबंध में सैद्धांतिक विवेचन का आरंभ हुआ । 

लोक गीतों के आकर्षण के दो कारण हैं | पहले तो यह कि उससे मनोविनोद होता है 
और उसका संबंध उत्सवों के साथ रहता है । दूसरे रूमाती रुकान के विद्वानों की दृष्टि में 
'लोक गीत विशुद्ध रूप से मिट्टी की उपज हूँ, और इसलिए सर्वेत्षाधारण को भी और सुसंस्कृत 
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व्यक्तियों को भी वह समान रूप से प्रभावित और आक्ृष्ट करता है, और दोनों के बीच 
संबंध स्थाप्रित करने में समर्थ होता है । उनकी दृष्टि में लोकगरीतों के अध्ययन से यह लाभ 
'होता हैं कि हम सफल' पारम्परिक व्यवहार की शताब्दियों की कालावधि में बद्धमल विचारों 
और काव्यात्मक प्रणालियों को भ्रत्यक्ष रूप से पहचान और समझ सकते हैं | बाद के विद्वानों ने 
इस: रूमानी. दृष्टिकोण क्रा तो परित्याग .कर दिया, कितु वे. लोकगीतों का ,संग्रह . करते रहें 
और संगृहीत सामग्री के वैज्ञानिक मूल्यांकन की प्रणालियाँ उदभावित करने .में स्चेष्ट रहे, । 


- विद्वानों के एक अपेक्षाकृत छोटे वर्ग ने लोककथा को अपने अंध्ययन का विषय बनाया है। 
चूंकि लोककथा विस्तार में सार्वभोम है, इसलिए इसके संग्रह का कार्य भी तीक्ता से 
बढ़ता चला गया है और पिछली शताब्दी में इसके संघटन की पद्धतियों का सतर्कता से विकास 

है । इस विकास में गा पं महत्त्वपर्ण कै ऐ 
किया गया हैँ । इस विकास में शायद सबसे महत्त्वपूर्ण स्थान है ऐतिहासिक भौगोलिक पद्धति का । 


यह एक विवादास्पद विषय है कि पारस्परिक साहित्यिक कथाओं को लोककथा माना 
जाय या नहीं । व्यवहार में अवदय ही मौखिक परम्परा को लिखित परम्परा से अलग कर 
सकना कठिन हूँ, कितु दोनों के अध्ययन की प्रणालियाँ मूलतः भिन्न हैं । मौखिक परंपरा, 
जिस रूप में हो साधारणतः लोक-कथा स्वीकृत होती है, स्मरण-शबित की अनिर्चयता के खतरे 
से गृजरती हू, और उसकी समस्याएँ उस लिखित परंपरा से भिन्न होती है, जो पाण्डुलिपियों, 
मुद्रित संस्कशणों और ज्ञात लेखकों पर आश्रित रहती हैं । जब दो परंपराएँ एक दूसरे को 
प्रभावित करती हैं, तब विद्वानों के द्वारा विचारणीय समस्या अत्यधिक जठिल हो जाती है । 


च कि लोकवार्ता मूलनः जनता की वाणी से संकलित की जाती है, इसलिए, यदि उसके 
संग्रह और सुरक्षा पर पूरा ध्यान न दिया गया, तो उसके नप्ट हो जाने की आशंका बनी 
रहती है । योरोपीय देशों में, विज्वेथ रूप से उनमें जहाँ समद्ध मौखिक परंपरा वत्त॑मान है, 
सरकारी देख-रेख में काम करनेवाले संग्रहालय हैं, जहाँ संग्रह-कार्य की सम्यक्‌ योजना बनाई 
जाती है और उसे कार्यान्वित किया जाता है, तथा लोक-वार्त्तासंबंधी संगृहीत सामग्री रक्षित, 
अधीत और सूचीबद्ध द्रोती है | 

लोकवार्ता आकर्षक विपय हैं | बहुतेरे लोग जो अपने कार्यवश लौक-सम्पर्क में आते 
रहते हैं, जैसे छात्र, चिकित्सक, वक्कील आदि पारम्परिक सामग्री के संकलन का शौक रखते है । 
इनका दुष्टिकोण समाजश्यास्त्रीय होता है और ये इस तथ्य में विशेष अभिरुचि नहीं रखते 
कि ये परंपरणाएँ संसार भर में समान रूप में विस्तीर्ण पाई जाती हैँ । इसके विपरीत लोकवार्त्ता 
का विशेषज्ञ कभी-कभी मौखिक परंपराओं की सार्वदेशिक समानताओं में इस तरंह दिलचस्पी 
लेने लगता है कि वहु परंपरा के वाहक व्यवित पर ध्यान ही नहीं देता । इंस शताब्दी में 
नवीन दृष्टिकोण रखनेवाले लोकवार्त्ता-विशारंदों की नई पीढ़ी ने लोकवार्त्ता के अध्ययन को 
सुव्यवस्थित, संतुलित और वैज्ञानिक बनाने का सफल प्रयास किया है । 


(ध) उपसंहार 


हु तनिक विस्तृत अध्ययन से इसका अनुमान किया जां सकता हैं कि साहित्येतिहास के 
क्षेत्र में पाश्चात्य देशों में कितनी अधिक पद्धतियाँ व्यवहृत होती और हो रही हें । इनमें 
केवल भिन्नताएँ ही नहीं हैं, कुछ समानताएँ भी हैं । ये केवल निपेधात्मदः ही नहीं हैँ । इनमें 
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समन्वय, वैचारिक साहुस और दाशनिक यूक्षता भी हैं | इनमे कला-कृति के, उसकी समग्रता 
और अन्विति में, अधिक्ाधिक गहन विश्लेपण की प्रवेष्टा भो है । विस्तार और संक्रोचन दोनों 
ही स्वास्थ्य के लक्षण है, कितु इनके अतिवादी रूसी के अपने खतरें भी है । साहसिक विचारण 
विस्तृत क्षेत्र, सूक्ष्म विइलेयण, और विवेक्रपूर्ण निर्णयों के सामने हम यह भूल जा सकते है क्नि 
प्राचीन पाठावलंबी अध्ययन का उत्कृष्ट रूप हमें प्रासंगिक तथ्यों का ठोस अंतस्प्तस्थान प्रदान 
करता था । हमें आज ऐपे वेदुष्य की अपेक्षा है, जो साहित्य--कला के रूप में भी तथा हमारी 
सभ्यता की अभिव्यक्ति के रूप में भी--क अनुशीलन की मुख्य समस्याओं की परिधि में 


केन्द्रित हो । 
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तोषनिधि-- १८८ 
त्यूबिगेत---६ 
त्रिपुरारि-- १६ 
त्रिपुरारिपाल---१६ 
त्रिभुवन सरस्वती--१६ 
ब्रिलोकीनारायण दीक्षित---२०१ (टि०) 
त्रिविक्र--१६ 


थं 


थोमस शॉ---५० (टि०) 


शब्दानुक्रमणी ३१३ 


थ्योरी आँव लिएरेचर ( लंदन )---४८ 
ध्योरी ऑँव हिस्दी (*] गर्म )--48 ( टि० ) 


द 


द अलँजरी आँव लव (भातराफ। 5 )-५० (टि०) 


दआइडियल्स आँवब ग्रीक फल्चर--- ६ ४ (टि०) 
द एट्टींग सेंचुरी अंकग्राइंड ( लंदन )-- 


द इंगलि लेंग्प्रेज एड पोणटी- 


द क्रिटिसिज्म आंब वोएडा ( लंदन )--६६ (दि७ ) 


दक्ष-- १६ 
दड़ू- १६ 
द जल आँव दे रॉयल एशियाटिक सोसायटी 
आँव वंगाल--४२ (टि७) 
दण्डी--- १६ 
दत्त-- ९६ 
दत्त कबि-- ६२३० 
दत्त देवदत--- १८६ 
दत्त प्रात्ीन कंतवि--१८ 
दनोक--- १६ 
द पर्सनल हियर्सी: ए॥ कण्टविर्सी (लंदन) 
टि) 
दपोएंट एज सिटिमेन 77 अंदर पेचस (क्रेज ] 
क2भ्क पे है, । दि ) 
द पोएट्ी आँब पोप---६८ 
द प्रोफेमत आँब पोरठी (ऑक्सफोई )--- 
६६ (टिए) 
द प्रोब्लेसम आंव ऑरिजिनलिंटी उस देंगलिश 
लिदरेरी किडिसिउ्म---4६ (टि०) 
दमा आँव लिटरेचर ( लंदन )--7 £ (टि०) 
द मॉडते वनक्यूलर लिदूरेबश आग 
हिल्दुस्तान-- ४८, ८३ (द्ि०) 
देयावेव कवि-- १३७, (८८ 
दयानाथ दुवे--- १८६४ 
दयानिधि--- १ ८८ 
दयानिधि कवि--१३०, ४८८, १४६ 
दयाराम कत्रि--(१८४क 
दयाराम कवि त्रिपा्ठी--(£४८ 
दयाल कवि---१३० 
द रोमांटिक मूवरमेंट इन इंगलिश पोणद्री-४२, 
० (टि०) 


दलपति राय---१८८ 
द लाइफ एंड लेटर्स ओआव सर एडमंड गाँस--- 


९ (ठि०) 
द वरगिनिया क्वार्टली---११८ (टि०) 
दद्मकर्मपद्धति--- १ ८ 
देशरथ-- १६ 


द साइफोलॉजिक बेसिस ऑव लिदरेरी 
पीरियर्ड् स---५६, ५७ (टि०) 

द स्पिरिट आँव द एज आँव गेटे--..६ १ 

दाक्षिणात्य---१ ६ 

दान कवि---१८६९ 

दानसागर---२२ 

दामोदर-.. १६ 

दामोदर कवि---१३०, १८६९ 

दामोदरदास--- १८६ 

दास कवि--१३० 

दास भिखारीदास--- १८६९ 

दास वेणीमाघव दास--१८६ 

दास ब्रजवासी--१६२ 

दास्ता एव्स्की--७०, ७१ 

दिनेश कवि---१३०, १६० 

दिलदार कवि--१६० 

दिलाराम कवि---१६० 

दिलीप कवि--१६२ 

दिवाकर--१६ 

दिवाकर कवि---१२८ 

दिवाकरदत्त---१६ 

दीनदयाल गिरि--१६० 

दीनानाथ--- १६२ 

दीनानाथ कवि---१६० 

दीपवबंस---२ ६ 

वील्ह कवि---१६१ 

दुगत--१६ 

दुर्गा कवि---१६० 

दुलह ध्रिवेदी---१६९० 

दुलोक---१४५ 

दूताज़द-छाया ताटक---२५ 

दूनोक--- १७ 

दृष्टिकोण---२७ (टि०), २८१ (ठि०) 

देव--- १६० 


३१४ साहित्य का इतिहास-दर्शन 


देव कवि---१२९, १६० 
देवकीनन्दन कवि-- १२६ 
देवकीनन्दन शुक्ल--१९१ 
देवदस कवि--१६१ 
देवनाथ कंवि--१६१ 
देवबोध---१७ 

देवमणि कवि---१३०, १६१ 
देवसहाय त्रिवेद--२७ (टि०) 
देवसेनागणि---३० 

देवा कवि--१६१ 

देवी कवि---१९१ 

देवीदत्त कवि--१९१ 
देवीदास कवि--१६१ 
देवीदीन-- १६२ 
देवीबन्दीजन-- १६ १ 
देवीराम कवि---१६ १ 
देवीसिंह कवि---१६२ 
दौलतकवि---१६ १ 

द्रव्य--- १७ 

दांद्विकी---७ १ 

द्विज कवि---१८६९ 

द्विजकवि (मन्ना लाल दार्मा, काशी )--१३१ 
द्विजचन्द कवि--१६० 
द्विजदेव--- १५८६९ 

द्विजनंद कवि---१३१, १४९ 
ट्विजबलदेव कवि--१३२ 
ट्विजराज कवि--१३ १ 
द्िजराम कवि--१६० 
द्विवेदीजी---९६५ 
वैपायन---१७ 


घें 


धज्जोक---१६ 
ध्मोक--१७ 
घधनव्जय--- १७ 
धनदेव---२७ 
धनपति--१७ 
धनपाल--१७, ३१ 
धरनासिह कवि--१६२ 
धंती राम कवि--१६२ 


धम्मकित्ति महासामी--२ ६ 
धरणीधर-- १७ 
धर्मकीत्ति--- १७ 
धर्मपाल-- १७ 

धर्मयोगे श्वर--- १७ 
धर्माकर-- १७ 
धर्माधिकरण मधु--२० 
धर्माशोक--- १७ 
धर्माशोकदत्त--- १७ 
धवलकवि--२९, ३२ 
धीतोक--- १७ 

धीर कवि--१६२ 
धीरज न,रन्‍द---१६२ 


धीर नाग--१७ 
धुरंधर कवि--१३२, १६२ 
धूर्जेटि-- १७ 


धूर्जटिराज---१७ 
धोंधेदास-- १६२ 
धोयीक--- १७ 
धोौकल सिह--१६२ 


ने 


नख-शिख-हजारा--१ १६, १२० 
नरनत--- १७ 


नग्नाचारयें---१७ 
नटगाज़ोक--- १७ 
नन्‍दतिक---६४ 


भन्‍दतिक अवगमन---७० 
नन्दतिक प्रभाववाद---६७ 
नन्‍्दतिक समस्या---५२ 
तन्‍्दकिशोीर कवि--१६९६४, १६५ 
नन्ददास--- १६४ 

नन्‍्दन कवि---१३३ 
तन्दराम कॉवि--१३३ 
नन्‍्दाराम---१ ६ ४ 

तन्दिजड़ू (नन्दिवृद्ध)---२६ 
नयननन्‍्दी---३ ० 

तरवाहनजी कंवि--१६४ 
तरसिया कवि---१६४ 
नरसिह--- १७ 


दाब्दान्‌ क्रमणी ३१४ 


नरहरि सहाय--- १६२ 
नरेंद्र शर्मा--२७६ 
नरेश कंत्रि---१६९३ 
नवकर-- (७ 
तवखान कीतवि---(६ 
नवतिधि कत्रि--१६ 
नवल कवि--६६/४ 
मेवलदास--- १६५ 
नवलसिह-- १६४ 
नवसाहसा ड्ु>- ६८५ 
तवहेंगे लीयबाद--६ ८ 
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दर 
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तवी कवि->- १३१, ४६४३ 
नवीन कति-- १६६, 728४६ 
नागर कंबि--> १६४२ 


नतागरी-प्रनारिणी सभा | कादयी ।)--£ ६, 


नाचोक--( 3 

नात्सी--६ 
तात्सी-प्रिद्धान्न---६ १ 
ताथ--१६ ४, १६५ 
नाथकविं--- १३०, १६४ 
तानकजी वेदी--१६३ 
नानोक-- ६७ 

तान्यदेव---- १ 3 
ताभादासकर्ति-- १ £ ४ 

तायक कवि---28३ 
नारायण---१७, १६४ 
नारायण कवि---१३४३ 
तारायणदासं--- ६ ७ 
नारायणभट्ट कवि-- १६४ 
तारामणलब्धि--- १७ 
तारायणारिध-.- ६ ३ 

तॉल--- १७ 
निभोकलामसिक----४ 4 

निएजे बर्न इनर मादथालिर्जी[---६२ (ट्वि०) 
निकोने बअर्देशवर---७० 

निपट निर्जन सवामी->- १६१६३ 
निधि कवि-- १६४ 
निराला---४७,४६ (£&०), ५७७, २७८,२८० 
निहाल प्राचीन---१६५ 
निहाल ब्राह्मण--१६३ 


नीचे से! (फक्राम बिलो') --६१ 
नीत्यो---५ ६ 

सील---१७ 

नीलकंठ कवि--- १३४ 
नीलज्ज-- १७ 

नीलपटु---१७ 
नीलाधरकवि---- १६४५ 
नीलाम्बर-.. १ ८ 

नीलोक-. १८ 
नूरक/व--१३२ 

नृपशभ कवि--७८, १३३ 
नेंयुफ कवि--१३३ 

नेही कवि--१३३, १९३ 
नैनकवि--१६ ३ 
तेपत्नचरित---.७८ 

नैषधीय चरित--२६ 

नेसक कवि--१६३ 

नोने कवि-- १३३, १६३ 
नोवालिस--६०, ६३ (टि०) 
नौलिक--- ६८ 


पं 


पंचनस्त्र--१८ 

पंचननली---७ ८ 

पंचम कवि---१६७, १६६९ 
पंचमेदवर--- १८ 

पंचाक्षए---१८ 

पंडित प्रवीण ठाकुर प्रसाद---१६८ 
पंत-.-.४७, २७७, २७८, २७६, २८० 
पंत और पल्‍लव---४९ (दि०) 
पं० रामचन्द्र शुकल---८३, ८६, ६२ 
पंडित शज्ी---१८ 

पजनेस (श) कवि--१३४, १६६ 
पं्रजीक---१८ 

पतिराम कवि---१ १८ 
प्रद्धलि---९७ 

पद्मगुप्त-- १८ 

प्रश्न तरित---३२ 

पद्ननाभजी--१६ ८ 


पुञ्नपुराण--३ 


२१६ साहित्य का इतिहास-दर्वोच 


पद्माकर कवि (प्रसिद्ध )--१३४ 

पद्माकर भट्द--१६६ 

पद्मेश कवि--१६८ 

परताप साहि--१६६ 

परबतकवि--१६८ 

परमकवि---१३५, १६६ 

परमानन्द--- १६६ 

परमानन्द दास---१९७ 

परमानन्द सुहाने--११६ 

परमेश---१६६ 

परमेश कवि (प्राचीन )--१३५, १९६ 

परमेश्वर--- १८ 

परवानें कवि---१९८ 

परशुरुम फवि---१८, १६९५ 

परसराम कवि--१३५ 

परसाद कवि--१६५ 

प्राग कवि--१६६९ 

परिमल---१८ 

पर्सी---२८६ 

पवनदूृत---१७ 

पशुपतिधर-- १८ 

पहलाद---१६ ६ 

पाणिनि---१ ८ 

पादुक---१८ 

पादूक--- १८ 

पापाक---१८ 

पाम्पाक--- १ ८ 

पायीक---१८ 

पारसकवि--१३५, १९८ 

पाजिंदटर-- १, २, ११, २८६ 

पाल कलूकोन---६० 

पाल माइसनर---६ १ 

पालवान टाइग्रेम--६४५ 

पाल हेजडें---६४ 

पालित---१८ 

पिकनिकर-१८ 

पियर विलली---६५ (टि० ) 

पियाक-- १८ 

पीठरसन---१४, १६, १८, २२, २३, २६, 
एव (हि) 

पीताम्ब/--१ ५ ह 


पीरियइस एंड मूवमेट्स इन लिटरेरी हिस्दी-.. 
५६, ४७ (टि०) 

पुंडकवि--- १६ ६ 

पूृदराक--१८ 

पुंडंक (रत्वमालीय)---१८ 

पुडरीक कवि--१६८ 


पुनीक---१८ 
पुरान कवि--१६८ 
पुरुपोत्तम-- १० 


पुमपोल्लभ कवि--१६७ 

पुरुषोत्तम देतव--१८ 

पुर्र॒मेन--१८ 

पुरोक---१८ 

पुश्किन पर बायरत का प्रभाव---७१ 

पुर्षी कबि--१६८ 

पुष्कर कवि---१९६ 

पुष्पदंत---३२ 

पूर्वी कवि--१३४५ 

पूथ पुरतनचन्द-- १६६ 

पृथ्वीराज कवि---१६९८ 

पृथ्वीराजरासोी--२८४, २८५ 

पैरेडाइज लास्ट--२८४५ 

पैस्टोर पोएट्री एंड पैस्टोरल डामा--४२, 

४० (०) 

पोएटिक इमेजनरी---६० 

पोएट्री एंड द क्रिटिसिज्म ऑव लाइफ 
(ऑक्सफोर्ड )--६६ (टि०) 

पोट्टित---२६ 

पोलेड---७३ 

प्रकृतिवादी जैवी-- ७० 

प्रजापति---१८ 

अधुम्न-- श्प 

प्रधान कवि--१९७ 

प्रधान क्रेशवराय कवि--- १९७ 

प्रबोध चद्रोदव---१४ 

प्रभाक ९--१८ 

प्रभाकर दत्त--१८ 

प्रभाकर मिनत्र--१८ 

प्रवरसेन- -१५८ 

प्रवीण कविराय-- १६६ 

प्रवीणाराय परातुरी--१६९६ 


शब्दान क प्णी ३१७ 


प्रशस्त--- १८ 

प्रसाद कवि--१३४५ 

प्रसाद (जयशछूर)--२८० 

प्रसिद्ध कव---१ ६७ 

प्रह्माद कवि--१६७ 

प्रक्लादत--२ १ 

प्रक्टिकल क्रिटिसिज्म---६७ 

प्राज्ुभूतनाथ--+ ९ € 

प्राणनाथ कवि--१६७ 

व्िसिपुल्स ऑँव लिटरेरी क्रिदटिसिज्म--६७ 

प्रियंवद--- १ ६ 

प्रियदास सवारमी---१६ ७ 

प्रिथाक-- ६ € 

प्रि-रोमांटिसिज्म--- 4४ 

प्रेम कवि--- १६८ 

प्रेमचंद---२७८ 

प्रमनाथ---१६ ६ 

प्रेम परीोहित कवि--१६६ 

प्रेमसखी--- १६६ 

प्रेमी यमन--- १६६ 

प्लाजिएरिज्म एंड इमिटेशन इ्यूरिंग द 
इंगलिण रिनायसेंस--४६ (०) 


फ 


फंक्सनल लिग्विस्टिक--.७० 

फर्डिनेंड बुनेसियर--३७, ६४ 
फहीम--- १२० 

फॉर्म एंड स्टाइल इस पोएट्री--६६ (ट्वि०) 
फार्मालिज्य---७० 

फालका राव---१६६ 

फिलॉलॉजिकल क्वार्ट्ली--४६ (टि०) 
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